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RESUMO: Com este trabalho, tenho por objetivo verificar a possibilidade de
estabelecer um dialogo entre o processo de gramaticalizacdo e a reduplicacdo no
Portugués culto, aqui representado pelo material de lingua falada do século XX (seis
inquéritos de D2 - Dialogo entre dois informantes — Nurc SP). Procuro resgatar, por
meio de um trabalho predominantemente sincronico, as mudancas ocorridas na lingua
que revelariam a necessidade de usar nos dias atuais formas repetidas para apresentar
uma mesma informacgdo. Emprego reduplicacdo como roétulo adequado a ocorréncia de
formas duplicadas de morfemas (prefixo e preposicdo), de silabas, palavras ou idéias
manifestadas em oracBes simples ou complexas. Levanto como hipGtese a ser
investigada neste trabalho a possibilidade de que a resposta para a interface
gramaticalizacdo/reduplicacdo pode ser conseguida pela analise da tipologia dos casos
de reduplicacdo e, a cada tipologia descrita, aplico alguns dos modelos (cf. HEINE et
al., 1991, HOPPER, 1991 e LEHMANN,1985) que sdo usados para checar o nivel de
gramaticalizacdo de um item e, em alguns casos, busco estabelecer possiveis relagdes
icOnicas para o uso reduplicado.
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Definindo o objeto

Este trabalho atém-se & andlise de ocorréncia de reduplicacdo na lingua falada
urbana culta de Sdo Paulo em seis inquéritos tipo D2 - didlogos entre dois informantes
que cursaram o ensino superior - (Projeto NURC — SP). Adoto o termo reduplicacéo
como rotulo adequado ao processo de repeticdo morfofonoldgica, sintatica e pragmatica
decorrente, em um dos casos, de um esquecimento historico que exigiria a selecdo de
um mesmo valor semantico ou funcdo sintdtica para suprir as necessidades

comunicativas. Dai o possivel didlogo entre reduplicacéo e gramaticalizagdo. Em outras
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palavras, empregamos reduplicagdo como rotulo adequado & ocorréncia de formas
duplicadas de morfemas (prefixo e preposicdo), de silabas, palavras ou idéias

manifestadas em oragdes simples ou complexas.

Tal trabalho parte das seguintes indagacOes a respeito desse fendmeno: Seriam
as reduplicacOes decorrentes de recursos estilisticos? Ndo podemos nos esquecer de que
o termo estilistico tanto poderia remeter a nogdo proposta ja pelos discipulos de
Saussure (estilo remeteria ao proprio homem, as suas opg¢des linguisticas que o
denunciariam pela linguagem tipica que utiliza), quanto poderia remeter a um modo
adotado como padrédo para determinada ocasido, como exigéncia sécio-cultural. Seria a
reduplicacdo uma necessidade estilistica ou seria, nos casos encontrados no corpus, um
efeito de esquecimento historico? Haveria uma explicagdo I6gica para esses tipos de
estruturas? Ou, alargando mais a perspectiva, os casos de reduplicacdo no portugués

culto falado seriam explicaveis pelo processo de gramaticalizacéo?

Tenho como hipdtese que a resposta a essas questdes passa pela prévia analise
tipoldgica dos casos de reduplicacdo. Acredito que a reduplicacdo possa ser explicada, a

depender de seus tracos, a luz da teoria da gramaticalizag&o.

Como organizacgéo, parto da nogdo cunhada por Meillet e apresento os modelos
de mensuracdo de grau de gramaticalizagcdo de um item usados neste trabalho. Atenho-
me, depois, a detalhar um dos tipo de reduplica¢do, no caso a por processamento fonico

na palavra, e, em seguida, apresento sucintamente os demais tipos.

Meillet , gramaticalizacéo e alguns modelos

Embora a nog¢do de gramaticalizacdo ja estivesse sendo apresentada, foi s6 em

1912 que Antoine Meillet cunhou esse termo para representar a nogdo de



transformaces linguisticas. Vem de Meillet a idéia bastante recorrente de que esse
fendmeno trata da passagem de uma palavra autbnoma para um item gramatical. Ao
mesmo tempo, esse linglista aponta outras transformacgdes que podem ser abarcadas

pela gramaticalizagéo.

No capitulo “L’évolution des formes grammaticales” (1948 [1921]), o autor
apresenta dois procedimentos para a constituicdo de formas gramaticais novas: (i) a
inovacdo analdgica e (ii) a gramaticalizagdo. A inovagdo analdgica consiste na criagdo
de uma forma nova a partir de um modelo ja existente na lingua, ou seja, adapta-se o
novo ou o ainda ndo conhecido a formas ja conhecidas. O exemplo dado pelo autor € a
analogia feita pelas criangas com as terminacOes verbais: “vous finissez”, ““vous
rendez””, “vous lisez”” e, por analogia, “vous disez” em vez de “vous dites”. Ja, a
gramaticalizagdo acontece com a atribuicdo de um papel gramatical a uma palavra em
primeiro momento autbnoma. O exemplo dado pelo autor é o uso do verbo “étre”, que
de palavra autbnoma como em “je suis celui qui suis”, passa a um uso menos autdbnomo
como em “je suis chez moi”, torna-se elemento gramatical em “je suis malade” e
completamente gramatical em “je suis parti”, passando a desempenhar papel de auxiliar

na composicdo do passado composto em francés.

Também em Meillet jA se apresentam noc¢Oes bastante importantes para a
gramaticalizacdo e que serdo primordiais no desenvolvimento deste trabalho: a nogéo de
que a repeticdo do uso causa enfraquecimento (“affaiblissement™) de sentido: “A chaque
fois qu’um élément linguistique est employé, sa valeur expressive diminue et la
répétition en devient plus aisée?” (MEILLET, 1948 [1921]: 135) e a nogdo de que a
mudanca na lingua se faz em um continuo, que ndo é fato acabado, e sim um processo,

uma constante modificacao:

2 A cada vez que um elemento lingiistico é empregado, seu valor expressivo diminui e a repeticdo torna-o
mais “frouxo’, enfraquecido.



Les langues suivent ainsi une sorte de développement em spirale: elles ajountent des
mots accessoires pour obtenir une expression intense; ces mots s’affaiblissent, se
dégradent et tombent au niveau de simples outils grammaticaux; on ajoute de
nouveaux mots ou des mots différents em vue de I’expression; I’affaiblissement
recommence, et ainsi sans fin.> (MEILLET, 1948 [1921]: 140)

N&o sera nosso objetivo, neste momento, fazer um historico detalhado da
gramaticalizacdo. Para este trabalho, apresentaremos sucintamente os modelos que
serdo aplicados para mensurar o grau de gramaticalizacdo de cada uma das tipologias da

reduplicacdo:

e Continuum de Heine, Claudi e Hinnemeyer: Conforme os autores, a metafora
¢ percebida em gramaticalizacdo pela abstratizacdo de significados.
Representa-se pela mudanca de um item lexical para um item gramatical ou de
um item menos gramatical para um mais gramatical, obedecendo a uma escala
que vai do mais concreto (itens ligados ao corpo ou partes do corpo) para 0
mais abstrato, passando por uma escala de abstratizacdo, assim representada:

pessoa > objeto > processo > espago > tempo > qualidade.

e Parametros de Lehmann: Para aferir os efeitos da gramaticalizacdo, com base
nos eixos paradigmatico e sintagmatico, propde seis parametros mensuradores
do grau de autonomia de um item. O critério de autonomia diz respeito a
gramaticalizacdo, uma vez que quanto mais autbnomo um item, menos
gramaticalizado € e quanto mais dependente, mais gramaticalizado. Integridade
— tamanho substancial de um item. Para esse critério, contribuem as noc¢des de
atricdo fonoldgica e bleaching semantico, uma vez que a alta freqiiéncia de uso

faz com que haja um desgaste fonico e até mesmo uma perda semantica.

® As linguas seguem, portanto, uma espécie de desenvolvimento em espiral: elas reinem palavras
acessorias para obter uma expressao intensa; essas palavras enfraquecem-se, degradam-se e caem ao nivel
de mero acessorio gramatical; agrupam-se novamente palavras a fim de se alcancar determinada
expressdo; o enfraquecimento recomeca e assim sem fim.



(1) Paradigmaticidade — grau de coesdo em um paradigma, relaciona-se a “classes

»d

abertas””, as das formas nocionais, e “classes fechadas”, as das formas gramaticais.

(i) Variabilidade paradigmaética — possibilidade de escolha de um signo dentro de
um paradigma, sendo possivel até a escolha pelo “zero”. E nesse momento que uma
forma pode passar a competir com outra, tornando-se a preferida em um dado contexto.

Nesse caso, uma incursdo sociolingistica seria eficiente na explicacdo dessas escolhas.

(iii)  Escopo — quanto mais gramaticalizado um item, menor é seu escopo. Um item

gramaticalizado passa a relacionar-se com uma palavra ou com um radical.

(iv) Conexidade - coesdo de um item com outro, aplicando-se mais a

morfologizacdo, portanto a um estagio mais avancado de mudanca.

(v)  Variabilidade sintagmatica — tendéncia a ordem fixa dos constituintes, em alto

grau de gramaticalizacao.

e Principios de Hopper: Hopper (1991) introduz a necessidade de criar parametros
concretos para mensurar a gramaticalizacdo que nao fossem mais as

comparac0es entre as linguas.

(i) Paradigmatizacdo — a tendéncia de as formas gramaticalizadas serem

organizadas em paradigmas.

(i)  Obrigatoriedade — a tendéncia de a forma opcional tornar-se obrigatdria.
(ili)  Condensacao — a reducao das formas.

(iv)  Coalescéncia — a tendéncia de aglutinacédo das formas adjacentes.

(v) Fixacdo — a ordem, antes livre, torna-se fixa.

* Sabemos, contudo, que as classes ndo podem ser dicotomicamente segmentadas em abertas e fechadas,
mas vamos entender essa oposicdo em termos de graus. Nao se pode esquecer também que a proposta de
Lehmann é destinada a avaliar o grau de gramaticalizagdo de itens ou construcbes em processo ja
avangado de mudanca gramatical.



A lconicidade

A iconicidade € entendida como a correlacdo existente entre forma e sentido por
ela expresso e, por isso, contradiz a hipotese de arbitrariedade proposta por Saussure. O
que podemos afirmar, no entanto, é que se a escolha de um significante para se aliar a
um significado é arbitraria, muitas outras relacbes ndao o sdo. Um exemplo
classicamente citado de relacdo iconica é o da narrativa, que (na maioria das vezes)
adota a seqliéncia dos fatos ocorridos na realidade como modelo para a organizacao das
informacdes no texto. Dessa forma, a iconicidade se manifestaria também na estrutura

da frase ou do texto.

O filésofo Pierce (1940, apud MARTELOTTA, 2003; NEVES, 2004)
estabeleceu dois tipos de iconicidade: a imagética e a diagramatica. A primeira refere-
se a relacdo de espelhamento entre o item e seu referente. Essa imagem espelhada
corresponderia as pinturas e esculturas. Ja a diagramatica corresponderia a um arranjo

iconico de signos, sem necessaria semelhanca entre forma e funcéo.
Séo trés os subprincipios mais abordados de iconicidade, a saber:

(i) Subprincipio da quantidade: quanto maior a quantidade de informacédo, maior a
quantidade de forma. Em Martelotta (2008: 83) aparece o0 seguinte exemplo: “Quando
eu era pequena... eu ficava brincando com aquele disquinho que era... ai eu amarrei...
fiquei rodando... rodando... rodando... ai fiquei tonta”. Segundo o autor, esse exemplo
demonstra a relacdo entre a quantidade de tempo (da acdo) e a quantidade de material
lingtistico (repeticdo do verbo). Assim, reflete uma relagcdo entre motivacédo de sentido

e a forma utilizada.



(i)  Subprincipio da integracdo (proximidade ou distancia): conteudos mais
préximos cognitivamente estardo mais integrados na codificacdo. Exemplos disso séo:
(@) a tendéncia de manter os modificadores restritivos perto de seu ndcleo nominal (cf.
MARTELOTTA, 2008: 83), (b) duas construgdes quase-sindbnimas com diferenca em
distancia linguistica também serdo diferentes quanto a distancia conceptual (cf. CROFT,
1990, apud NEVES 2004: 107) e (c) a distancia linguistica no interior da palavra
corresponde ao grau em que a semantica do afixo afeta a palavra (cf. BYBEE, 1985,

apud NEVES 2004:83)

(iif)  Subprincipio da ordenacgdo linear: a ordem de importancia dos enunciados é
respeitada na enunciagdo e/ou a seqiiéncia cronoldgica das a¢des descritas € obedecida
no momento de recontar a realidade. Como exemplo ja citado, ao recontar como foi o

dia de trabalho, seguimos normalmente a sequiéncia real dos acontecimentos.

Tendo em vista a produtividade da iconicidade nos fatos linguisticos, seu
conceito basico servira para avaliar alguns tipos de reduplicagdo, como veremos a

sequir.

Padrdes de reduplicacéo na lingua falada

A reduplicacdo serve a muitas func@es e assume configuracdes diversas. Sapir

(1971:82) ja se manifestara a esse respeito reconhecendo algumas dessas fungoes:

Nada mais natural do que a importancia da reduplicacdo, ou seja, em outros termos,
a repeticdo total ou parcial do radical. O processo é geralmente empregado, com
transparente simbolismo, para indicar certos conceitos como distribuigdo,
pluralidade, repeticdo, atividade habitual, aumento de tamanho, acréscimo de
intensidade, continuidade.

Para dar conta de toda essa diversidade, organizamos os dados de reduplicacéo,

selecionados do corpus, segundo quatro padrdes funcionais, a saber: (i) Reduplicagéo



por processamento fonico na palavra; (ii) Reduplicacdo por processamento sintatico
regencial; (iii) Reduplicacdo por processamento sintatico ndo-regencial; e (iv)

Reduplicacdo sintatica de oragdes.

Essa organizacdo em quatro padres funcionais obedeceu tanto as definicoes
utilizadas para reduplicacdo e redobro (que incluem desde a repeticdo de silabas até a
repeticdo de segmentos maiores) quanto os dados encontrados no corpus que ratificam
as diferentes possibilidades de repeticdes, sejam elas fonoldgicas, morfoldgicas,

semanticas ou mesmo sintaticas.

Um dos tipos de Reduplicacéo: por processamento fonico na palavra

Integram esse conjunto reduplicacGes configuradas como a repeticdo de um
segmento fénico menor que uma palavra, ou seja, que integre a palavra compondo com
essa e 0 item reduplicado um todo significativo ndo ultrapassando a complexidade

estrutural de um vocabulo morfico.

Bechara (2005:371), a esse respeito, desenvolve alguns tdpicos relativos a
repeticdo e, no verbete relativo a reduplicacéo, consta: “também chamada duplicacao
silabica, consiste na repeticdo de vogal ou consoante, acompanhada quase sempre de
alterndncia vocalica, para formar uma palavra imitativa(...). Este é o processo

geralmente usado para formar as onomatopéias.”

A onomatopeia é representante da motivacdo fonética, ou seja, existe uma
relacdo entre a palavra e seu significado, j& que a “estrutura sonora apresenta uma
semelhanga ou uma harmonia em relacdo ao sentido que ela expressa” (Martelotta,

2008: 75). Dessa forma, ela esta calcada na iconicidade.



Segundo Ullmann (1964), ha dois tipos de onomatopéia, a primaria e a
secundaria. A forma primaria é a imitacdo do som pelo som, sendo uma experiéncia
acustica que é imitada pela estrutura fonética da palavra. J& na forma secundaria, 0 som
evoca um movimento ou uma qualidade fisica ou moral. Ainda segundo o autor, outro
aspecto que merece destaque € a ocorréncia da alternancia vocalica nos padroes

onomatopaicos e, por vezes, também a alternncia das consoantes iniciais.

No corpus sob analise, houve um caso bastante interessante de reduplicacdo
sildbica, tipica da definicdo apresentada por Bechara e por Sandmann (1988), qual seja,

a expressao “bla bla bld” (D2-343: 417, 704 e 1561).

(19) conforme o caminho que ele faz ele.... passaria em cima de PREdio... tanto que

houve aquela... bl bl& bl4 ai de::... desapropria ali o colégio::... ah:: ndo (D2-343:417)

Em sua obra, Sandmann distingue dois tipos de reduplicacdes: a repeticdo da
silaba vazia de significado e a repeticdo de duas palavras. Em primeiro momento,
parece-nos que “bla bl bla” faz parte do primeiro tipo, com a repeti¢cdo de uma silaba

vazia de significado.

E conveniente notar que é uma expressdo ja registrada em Houaiss & Villar
(2001), que a datam de 1945 e apresentam a etimologia associada a duas explicagoes:
por onomatopéia imitativa e por influéncia do verbo francés blaguer 'dizer coisas
ridiculas ou mentiras'. Mesmo que provenha do francés, a palavra ndo foi repetida

integralmente, embora permaneca o sentido de “conversa sem contedo”.

Outro exemplo dessa natureza ocorreu no corpus sob analise com a repeticdo de
“pa pa”, que tanto pode ser uma repeticdo onomatopaica quanto um reforgo tipico da

giria:



(1) vocé vé o homem do tempo... vocé ouve ai 0 homem do tempo... pa pa... fala isso

aquilo (D2-62: 94)

A respeito da giria, é bastante eloguente uma cronica de Luis Fernando
Verissimo®, na qual ele explora o vocabulo “pa pa pa” e as consideracdes sobre o seu
possivel significado feitas pela personagem americana, estrangeira, para qual a lingua
portuguesa representava um mistério. Em determinado momento, ela diz: “Quando
brasileiro comeca a contar historia, sempre entra 0 ‘pa, pa, pd’.” Para explicar tal uso, o

brasileiro, personagem com que a americana conversa, diz: “Funciona como

reticéncias.” “E uma expresso utilitaria. Substitui varias palavras (...) por apenas trés.”

Em outra cronica de Verissimo®, também aparece o “p4 pa”, agora para
representar o som que a tuba faria, acompanhando um quarteto de cordas: “eu fagco um-
pa-pa.” “Mozart ndo tem um-pa-pa.” Representa, ainda, o fato inevitavel: “Vocés todos

serdo interrogados. Um a um, pa-pa.”

Outra forma recorrente de reduplicacdo € o uso tipico da linguagem infantil, em
que palavras séo reduzidas a sua silaba inicial com repeticdo, como em nomes proprios:
‘Bibi’, ‘Lelé’ e “Titi’ ou até mesmo palavras tabu “Xixi’, ‘coc6’, ‘caca’, ‘pipi’. Porém,

exemplos dessa natureza ndo foram encontrados no corpus em analise.

E importante considerar, também, a relacdo existente entre reduplicacdo e
intensificacdo, explorada principalmente nos préximos padrdes funcionais, mas aqui
também demonstrada com a experiéncia relatada por Gladstone Chaves de Melo

(1975:61) em relacéo a reduplicacéo silébica:

®> “Pp4 pa pa”, de Luis Fernando Verissimo, que se encontra nos anexos.
®«O recital”, de Luis Fernando Verissimo, que se encontra nos anexos.



Para documentar o valor intensificativo da idéia, que tem a reduplicacdo silabica,
aponto um fato observado na linguagem incipiente de um filhinho meu, de 22 meses.
Ja havia em casa uma pequena, mais mocga que ele, - a nené. Aparece por essa época
um terceiro, que foi imediatamente batizado de nenené. Donde se vé& que, para o
garoto, nené = pequeno.

Para esse padrdo funcional, a aplicagdo dos modelos para mensurar a
gramaticalizacdo de um item permite constatar que a reduplicacdo de um segmento
fonico ndo se configura como um caso de gramaticalizagdo, conforme o exposto a

sequir:

a) Nao ha o percurso de abstratizacdo proposto por Heine, Claudi & Hlnnmeyer,
até porque ndo se pode dizer que os exemplos desse tipo de reduplicacdo
extraidos do corpus partam da no¢do de pessoa, ou parte do corpo, para outras
categorias cognitivas.

b) Usando os principios propostos por Hopper, s6 podemos afirmar que tanto em
“bla bla bld” quanto em “pa pd” ndo ha a criagdo de um termo que seja mais
gramatical; pelo contrario, parece-nos que essas onomatopéias servem sé como
marcas proprias utilizadas no nivel discursivo.

c) Quanto aos parametros propostos por Lehmann, vemos que os itens analisados
fazem parte de um paradigma aberto, com variabilidade tanto paradigmatica
quanto sintagmatica, sem marcas de conexidade e que tém por escopo um item

ndo gramatical, mas discursivo.

Outros tipos de reduplicacao e as relacdes com a gramaticalizacéo

Trés outras tipologias foram identificadas pelos dados coletados. Um segundo tipo é a
reduplicacdo por processamento sintdtico regencial. Nesse caso, ocorre a reduplicagdo do

prefixo/preposi¢do e, no corpus analisado, houve a ocorréncia das seguintes palavras que



apresentam identidade entre prefixo e preposi¢do: ‘coadunar com’ (D2-62: 393), ‘comparar
com’ (D2-255: 265; D2-343: 7, 16, 223, 267, 268, 1648), ‘continuar com’ (D2-343: 226; D2-62:
324, 325), ‘contribuindo com’ (D2-343: 578), ‘contato com’ (D2-343: 839), ‘dentro de’ (D2-
62:405, 465, 707, 953), ‘depende de’ (D2: 343: 900, 907, 940, 954; D2-62: 302), ‘envolvido em’

(D2-343: 918), “desenvolvimento de’(D2-62: 159), ‘implantar em” (D2-255: 583).

Para a andlise desse tipo de reduplicacdo, procedeu-se ao levantamento do significado e
da etimologia da palavra, bem como a andlise do prefixo/preposi¢do. Para tanto, recorreu-se a
dicionérios etimoldgicos, de latim e de lingua portuguesa e, quando ndo encontrado nessas
fontes, a linglistas especializados no assunto. ApoOs essas analises, foi possivel chegar as

seguintes conclusdes:

a) Pela etimologia apresentada, vé-se claramente a abstratizacdo sofrida
pelos itens analisados. A mudanca de sentido empreendida pelos itens é feita por
procedimentos metaforicos, passando de situacbes concretas a conceitos abstratos,
embora ndo possa ser ilustrado com o continuum proposto por Heine, Claudi &

Hunnemeyer (1991).

b) Pelos principios de Hopper, podemos afirmar que houve a ocorréncia de
estratificacdo (desde o latim, varias formas de se usar o verbo, por exemplo); de
divergéncia (uma mesma preposicdo pode assumir sentidos diferentes); especializagéo
(verificada principalmente pela escolha da preposicdo igual ao prefixo que ocorre na
palavra); persisténcia (pela etimologia, percebem-se tracos que permanecem do sentido
original); e decategorizacdo (passagem para um item mais gramatical, no caso a

preposicéo).

C) Pelos parametros de Lehmann, os casos de ocorréncia da reduplicacdo
prefixo-preposicdo podem ser vistos como fazendo parte de um paradigma pequeno,

fechado, com poucos opcBes de escolha, antes disso, com uso obrigatorio da



reduplicacdo. O item tem como escopo a palavra ou raiz, tem alta conexidade e torna-se

um elemento com posicao fixa.

Nesse tipo de reduplicagdo, fica evidente que a repeticdo do uso causou tal
enfraquecimento de sentido (“affaiblissement” segundo Meillet) que foi necessaria a

repeticdo de um termo com igual valor para suprir tal desgaste.

Em um outro tipo de reduplicacdo, por processamento sintatico nao-regencial, ha trés
formas distintas de ocorréncia da reduplicacdo (com elementos iguais sendo repetidos, com
acréscimo de algum item ao segundo elemento repetido ou com palavras diferentes sendo

repetidas, porém com contetido semantico igual). Como exemplo, temos:

(2) ali perto da Praca da Sé da Praca da Sé tudo eshuracado por causa do metrd né?... achei horrivel...
feio feio feio... (D2-343:28)

(3) realmente muito muito muito ruim (D2-62: 1612)

(4) O correio tem sido para mim um fatos... ahn de divulGAR determinadas circulares... determinadas
mensagens... 0S meus parentes vivem em ambientes alcangaveis facilmente pelo telefone... entéo
aquela correspondéncia dominciliAR aquela correspondéncia sentimental ndo se desenvolve com
grande intensidade (D2-255: 785) e (D2-255: 789)

Nos exemplos acima, a reduplicagdo cumpre um papel de intensificadora da informacéo
apresentada. Seria 0 caso tipico que associa a repeticdo a énfase. Atente-se, ainda, que a
repeticdo de advérbios é muito frequente, reforcando entdo a idéia de intensificacdo. Para
Marcuschi (2002: 123) esse caso “obedece a uma espécie de principio da iconicidade, segundo
0 qual a um maior volume de linguagem idéntica em posigédo idéntica corresponde um maior

volume de informag&o”.

Convém aprofundarmos a iconicidade ja apresentada anteriormente: segundo Haimam
(1985, apud GONCALVES, LIMA-HERNANDES & CASSEB-GALVAO, 2007) a motivacéo
seria um dos principios da iconicidade diagraméatica (que apresenta uma correspondéncia
simbolica entre conceito e signo). “Por motivacdo, podemos entender a correspondéncia entre a
relacdo das partes numa estrutura linguistica e a relacdo das partes na estrutura do que esta

sendo  significado.” (GONCALVES, LIMA-HERNANDES, CASSEB-GALVAO e



CARVALHO, 2007: 52). Dessa forma, nos exemplos acima apresentados, tivemos a
correspondéncia entre a relacdo das partes numa estrutura linguistica (a escolha pela repeticdo
de palavras) e a relacdo com o que se pretendeu significar. Nesse caso, o aumento de vezes do

uso da palavra correspondeu a uma maior quantidade de intencdo comunicativa.

Ao apresentar a nocdo de iconicidade, Neves (2004: 112) problematiza 0 conceito,
recorrendo a Croft (1990) o qual analisa a competicdo que ocorre na lingua entre economia e
iconicidade. Um exemplo disso seria a competicdo entre motivacdo econdémico-paradigmatica
para restringir o vocabulario, e a motivacdo icénica para dispor-se de uma palavra distinta para
cada conceito distinto. Decorre dai a explica¢do para que a sinonimia ndo possa existir, uma vez
que contrariaria a no¢do de economia linglistica e de iconicidade. Em todo caso, podemos ver,
pelos exemplos apresentados, que houve a utilizacdo dos sinbnimos para, de maneira icénica,

passar um numero maior de informagdes ou para manter o seu turno conversacional.

Os exemplos agrupados nesse padrdo funcional ndo se prestam a serem aplicados aos
modelos de gramaticaliza¢do, uma vez que ndo se integram ao campo gramatical. Nossa opcao
de manter essa tipologia foi para apresentar a variacdo possivel de usos para um mesmo

procedimento, no caso, o da reduplicacao.

Para a Gltima tipologia, selecionei dados em que as informag@es reduplicadas (repetidas)
fossem apresentadas por oragdes e houve um levantamento das fungdes de sentido dessa
reduplicacdo, aliadas as configuragdes de estatuto sintatico. Tanto a reduplicacdo por
processamento sintatico ndo regencial quanto a reduplicacdo sintatica de oracdes, nos
casos que estiveram sob analise, ndo se prestam a andlise gramatical, pois séo
procedimentos que estdo a servigo do texto, com funcdo claramente discursivo-
pragmatica. Para analisar esses casos, seriam necessarios outros critérios de

gramaticalizacdo, o que néo foi o objetivo deste trabalho.



O resultado de toda a analise, pensada como objetivo inicial, levou-nos ao
reconhecimento do didlogo entre gramaticalizacdo e reduplicacdo em apenas um dos
casos. Também permitiu o reconhecimento de padrdes distintos de reduplicacdo, dentre

o0s quais alguns que nao puderam ser explicados a luz da teoria da gramaticalizacao.
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Anexos:

Anexo 1:

P4, P4, Pa

A americana estava hd pouco tempo no Brasil. Queria aprender o portugués depressa, por isto
prestava muita atencdo em tudo que os outros diziam. Era daquelas americanas que prestam muita
atencéo.

Achava curioso, por exemplo, o0 "pois é". Volta e meia, quando falava com brasileiros, ouvia o
"pois é". Era uma maneira tipicamente brasileira de ndo ficar quieto e a0 mesmo tempo nao dizer nada.
Quando ndo sabia o que dizer, ou sabia mas tinha preguica, o brasileiro dizia "pois é". Ela ndo agiientava
mais o "pois é".

Também tinha dificuldade com o "pois sim" e 0 "pois ndo". Uma vez quis saber se podia me
perguntar uma coisa.

- Pois néo - disse eu, polidamente.

- E exatamente isso! O que quer dizer "pois ndo"?

- Bom. Vocé me perguntou se podia fazer uma pergunta. Eu disse "pois ndo".
Quer dizer, "pode, esteja a vontade, estou ouvindo, estou as suas ordens..."

- Em outras palavras, quer dizer "sim".

-E.

- Ent&o por que ndo se diz "pois sim"?

- Porque "pois sim" quer dizer "nédo".

- O qué?!

- Se vocé disser alguma coisa que ndo é verdade, com a qual eu ndo concordo, ou acho dificil de
acreditar, eu digo "pois sim".

- Que significa "pois ndo"?

- Sim. Isto ¢, ndo. Porque "pois nao" significa "sim".

- Por qué?

- Porque o "pois", no caso, da o sentido contrario, entende? Quando se diz "pois ndo", esta-se
dizendo que seria impossivel, no caso, dizer "nao". Seria inconcebivel dizer "ndo". Eu dizer ndo? Aqui, 6.

- Onde?

- Nada. Esquece. Ja "pois sim" quer dizer "ora, sim!". "Ora se aceitar isso0."
"Ora, ndo me facarir. R4, rg, rd."

- "Pois" quer dizer "ora"?
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- Ahn... Mais ou menos.

- Que lingua!

Eu quase disse: "E vocés, que escrevem 'tough' e dizem 'taf'?", mas me contive. Afinal, as
intengdes dela eram boas. Queria aprender. Ela insistiu:

- Seria mais facil ndo dizer o "pois".

Eu ja estava com preguica.

- Pois é.

- N&o me diz "pois é"!

Mas o que ela ndo entendia mesmo era 0 "pa, pa, pa".

- Qual o significado exato de "pa, pa, pa".

- Como é?

- "P4, pé, pa".

- "Pa" é pa. "Shovel". Aquele negdcio que a gente pega assim e...

- "P&" eu sei 0 que é. Mas "pa" trés vezes?

- Onde foi que vocé ouviu isso?

- E a coisa que eu mais ouco. Quando brasileiro comega a contar histdria, sempre entra o "pa,
pa, pa".

Como que para ilustrar nossa conversa, chegou-se a nos, providencialmente, outro brasileiro. E
um brasileiro com historia:

- Eu estava ali agora mesmo, tomando um cafezinho, quando chega o Tulio.

Conversa vai, conversa vem e coisa e tal e pa, pa, pa... Eu e a americana nos entreolhamos.

- Funciona como reticéncias - sugeri eu. - Significa, na verdade, trés pontinhos. "Ponto, ponto,
ponto."

- Mas por que "pa" e ndo "pd"? Ou "pi" ou "pu™? Ou "etcéterd'?

Me controlei para ndo dizer - "E o problema dos negros nos Estados Unidos?".

Ela continuou:

- E por que tem que ser trés vezes?

- Por causa do ritmo. "Pa, p4, pad." S6 "

- E por que "pa™?

- Porque sei 14 - disse, didaticamente.

O outro continuava sua historia. Histdria de brasileiro ndo se interrompe facilmente.

- E ai 0 Tulio com uma lengalenga que vou te contar. Porque p4, pa, pa...

- E uma expressdo utilitaria - intervim. - Substitui varias palavras (no caso toda a estranha
historia do Tulio, que levaria muito tempo para contar) por apenas trés. E um simbolo de garrulice vazia,
que ndo merece ser reproduzida. Sao palavras que...

- Mas néo séo palavras. S8o sé barulhos. "Pa, pa, pa."

- Pois é - disse eu.

Ela foi embora, com a cabeca alta. Obviamente desistira dos brasileiros. Eu fui para o outro lado.
Deixamos o amigo do Tulio papeando sozinho.

pa, pd" ndo da.

Luis Fernando Verissimo
Projeto Democratizacdo da Leitura: br.geocities.com/literabook/lernaescola.pdf [Acesso em 22/4/2008]



Anexo 2
O Recital

Uma boa maneira de comegar um conto é imaginar uma situagdo rigidamente formal —
digamos, um recital de quarteto de cordas — e depois comecar a desfia-la, como um puléver velho. Entdo
vejamos. Um recital de quarteto de cordas.

O quarteto entra no palco sob educados aplausos da seleta platéia. Sdo trés homens e uma
mulher. A mulher, que é jovem e bonita, toca viola. Veste um longo vestido preto. Os trés homens estdo
de fraque. Tomam os seus lugares atras das partituras. Da esquerda para a direita: um violino, outro
violino, a viola e o violoncelo. Deixa ver se ndo esqueci nenhum detalhe. O violoncelista tem um grande
bigode ruivo. Isto pode se revelar importante mais tarde, no conto. Ou ndo.

Os quatro afinam seus instrumentos. Depois, siléncio. Aquela expectativa nervosa que precede o
inicio de qualquer concerto. As Ultimas tossidas da platéia. O primeiro violinista consulta seus pares com
um olhar discreto. Estdo todos prontos, o violinista coloca o instrumento sob o queixo e posiciona seu
arco. Vai comecar o recital. Nisso...

Nisso, 0 qué? Qual a coisa mais insolita que pode acontecer num recital de um quarteto de
cordas? Passar uma manada de zebus pelo palco, por tras deles? Nao. Uma manada de zebus passa, parte
da platéia pula das suas poltronas e procura as saidas em panico, outra parte fica paralisada e perplexa,
mas depois tudo volta ao normal. O quarteto, que manteve-se firme em seu lugar até o Ultimo zebu — séo
profissionais e, mesmo, aquilo ndo pode estar acontecendo — comega a tocar. Nenhuma explicacéo é
pedida ou oferecida. Segue 0 Mozart

N&o. E preciso instalar-se no acontecimento, como a semente da confusdo, uma pequena
incongruéncia. Algo que crie apenas um mal-estar, de inicio e chegue lentamente, em etapas sucessivas,
ao caos. Um morcego que posa na cabeca do segundo violinista durante um pizzicato. Ndo. Melhor ainda.
Entra no palco um homem carregando uma tuba.

Ha um murmario na platéia. O que é aquilo? O homem entra, com sua tuba, dos bastidores.
Posta-se ao lado do violoncelista. O primeiro violinista, retesado como um mergulhador que subitamente
descobriu que ndo tem agua na piscina, olha para a tuba entre fascinado e horrorizado. O que é aquilo?
Depois de alguns instantes em que a tensdo no ar € como a corda de um violino esticada ao maximo, o
primeiro violinista fala:

— Por favor...

— O qué? — diz 0o homem da tuba, ja na defensiva. — Vai dizer que eu ndo posso ficar aqui?

— O que o senhor quer?

— Quero tocar, ora. Podem comegar que eu acompanho.

Alguns risos na platéia. Ruidos de impaciéncia. Ninguém nota que o violoncelista olhou para tras
e quando deu com o tocador de tuba virou o rosto em seguida, como se quisesse se esconder. O primeiro
violinista continua:

— Retire-se, por favor.

— Por qué? Quero tocar também.

O primeiro violinista olha nervosamente para a platéia. Nunca em toda a sua carreira como lider
do quarteto teve que enfrentar algo parecido. Uma vez um mosquito entrou na sua narina durante uma
passagem de Vivaldi. Mas nunca uma tuba.

— Por favor. Isto é um recital para quarteto de cordas. Vamos tocar Mozart. N&o tem nenhuma
parte para a tuba.

— Eu improviso alguma coisa. Vocés comegam e eu fago o um-pa-pa.

Mais risos na platéia. Expressdes de escandalo. De onde surgiu aquele homem com uma tuba?
Ele nem esta de fraque. Segundo algumas versdes veste uma camisa do Vasco. Usa chinelos de dedo. A
violista sente-se mal. O violinista ameaca chamar alguém dos bastidores para retirar o tocador de tuba a
forca. Mas ele aproxima o bocal do seu instrumento dos labios e ameaca:

— Se alguém se aproximar de mim eu toco pof!

A perspectiva de se ouvir um pof naquele recinto paralisa a todos.

— Estad bem — diz o primeiro violinista. — Vamos conversar. Vocé, obviamente, entrou no
lugar errado. Isto é um recital de cordas. Estamos nos preparando para tocar Mozart. Mozart ndo tem
um-pa-pa.

— Mozart ndo sabe o que estd perdendo — diz o tocador de tuba, rindo para a platéia e tentando
conquistar a sua simpatia.

N&o consegue. O ambiente é hostil. O tocador de tuba muda de tom. Torna-se ameacador:

— Esta bem, seus elitistas. Acabou. Onde é que vocés pensam que estdo, no século XVIII? Ja
houve 17 revolucdes populares depois de Mozart. VVou confiscar estas partituras em nome do povo. Vocés
todos serdo interrogados. Um a um, pa-pa.

Torna-se suplicante:



— Por favor, sé 0 que eu quero é tocar um pouco também. Eu sou humilde. Nao pude estudar
instrumento de cordas. Eu mesmo fiz esta tuba, de um Volkswagen velho. Deixa...

Num tom sedutor, para a violista:

— Eu represento os seus sonhos secretos. Sou um produto da sua imaginacéo librica, confessa.
Durante o Mozart, neste quarteto anti-séptico, € em mim que vocé pensa. Na minha barriga e na minha
tuba falica. Vocé quer ser violada por mim num alegro assai, confessa...

Finalmente, desafiador, para o violoncelista:

— Esse bigode ruivo. Estou reconhecendo. E 0 mesmo bigode que eu usava em 1968. Devolve!

O tocador de tuba e o violoncelista atracam-se. Os outros membros do quarteto entram na briga.
A platéia agora grita e pula. E o caos! Simbolizando, talvez, a faléncia final de todo o sistema de valores
que teve inicio com o iluminismo europeu ou o triunfo do instinto sobre a razdo ou ainda, uma pane
mental do autor. Sobre o palco, um dos resultados da briga é que agora quem esta com o bigode ruivo é a
violista. Vendo-a assim, o tocador de tuba péara de morder a perna do segundo violinista, abre os bracos e
grita: "Mamae!"

Nisso, entra no palco uma manada de zebus.

Luis Fernando Verissimo
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