RELACOES TEXTUAIS/DISCURSIVAS ENTRE IMAGENS E TEXTOS
VERBAIS EM LIVROS DE LITERATURA INFANTIL

Celia Abicalil BELMIRO?

RESUMO

Este texto revela uma parte dos resultados de pesquisa de doutorado sobre relagdes entre
imagens e textos verbais em cartilhas de alfabetizacdo e em livros de literatura infantil.
Filia-se a linha de pesquisa sobre letramento e alfabetizacdo, destacando as relagGes
textuais/discursivas propostas entre imagens e textos verbais, a partir de suas naturezas
constitutivas. Na presente apresentacdo, o propdsito é explicitar a importancia das
imagens e textos verbais no uso textual e discursivo do déitico como estratégia de
leitura e de apropriacdo de estruturas linguisticas apoiadas no eixo imagem x fala x
escrita. Com isso, pretendo estabelecer parametros de apropriacdo do sistema de escrita,
que ultrapasse o cddigo linguistico e que alcance uma dimensdo mais inclusiva de
linguagens e de modalidades de lingua. As categorias apresentadas sdo uma orientacao
metodoldgica de aproximar as obras em grandes eixos e de explicitar as especificidades
encontradas. Contudo, é preciso esclarecer seu carater mais didatico de apresentacao e
que o interesse € mostrar que sdo o legivel e o visivel que atravessam os trabalhos
classificados didaticamente e como o fazem. Este estudo reafirma a importancia da
tensdo entre o discurso da autoridade e o discurso internamente persuasivo propostos
por Bakhtin e relaciona-los respectivamente aos conceitos de mundo narrado e mundo
comentado. Resultados mostram que as imagens, no dado contexto analitico, passam a
se situar como elementos fundamentais ao discurso da autoridade/mundo narrado e ao
discurso internamente persuasivo/mundo comentado, para retirar situagcbes que seréo
referenciadas nos relatos a elas dedicados.
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Introducéo

O presente trabalho € parte dos resultados de pesquisa de doutorado, enfocando

as relagOes entre imagens e os textos verbais na direcdo de caminhos interpretativos que
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vao além da sobredeterminacdo do texto verbal em relacdo as imagens. Estas, por sua
vez, sdo tratadas na sua dimensdo semantica e relacional, podendo participar da
construcdo de significados, ao lado da palavra. O livro de literatura infantil € um
exemplo de suporte estudado por diferentes angulos, ainda que, na sua maioria, a

prevaléncia da linguagem literaria se mantenha como foco de interesse.

Um aspecto de absoluta importancia é a dimensdo argumentativa subjacente, ou
mesmo explicita, nos textos de literatura infantil. Analises desses livros vém esclarecer
como atua o foco narrativo e como as imagens se associam a um conjunto
argumentativo para interferir nas atitudes cooperativas do leitor, no seu processo de
enfrentamento do texto. Goulart? tem proposto, desde 20043, compreender os processos

argumentativos com base na teoria da enunciagdo de Bakhtin. Ela afirma (2007, p.1-2):

Parto do pressuposto de que é possivel conceber, a partir da
concepcdo de linguagem do autor [Bakhtin], que enunciar ¢é
argumentar, tendo como horizonte as seguintes premissas: (1) A
argumentatividade da linguagem ¢é inerente ao principio dialégico, ja
que todo enunciado é produzido intencionalmente na dire¢cdo do
Outro, no movimento da interminavel cadeia de enunciacfes; (2)
Enunciar é agir sobre o outro, isto €, enunciar extrapola a idéia de
compreender e responder enunciados.

O interesse da autora pelo tema da enunciacdo e da argumentacdo se vincula a
necessidade de compreender o movimento de producdo de discursos e conhecimentos

nas relacdes de ensino-aprendizagem, em espacos escolares.*

A argumentacao

Z Goulart (2007)

® Goulart, C.M.A. Argumentacéo a partir dos estudos de Bakhtin: em busca de evidéncias tedricas e
balizadoras para a analise de interagBes discursivas em sala de aula. Trabalho apresentado no GT
Argumentacao e explicagdo, Simposio Nacional da ANPEPP, Vitoria, ES, 2004.

* Goulart (2007, p.2)



Para o estudo que ora apresento, a extensdo das possibilidades de aproximacdes
entre texto e imagem faz com que procedimentos préprios da linguagem sejam
assimilados pela imagem, sem que ela perca sua capacidade plastica. Essa ampliacdo de
acOes que sdo feitas pela e com a imagem incorpora alguns temas caros aos estudos da
linguagem que, para Goulart, ajudam na consideracdo de que enunciar é argumentar: o
principio dialdgico, a organizacdo de enunciados como géneros do discurso e
linguagens sociais e as categorias de palavras de autoridade e internamente
persuasiva.” Em seu artigo, a pesquisadora trata de conceitos importantes para sua
arquitetura tedrica. A palavra de autoridade e a palavra internamente persuasiva
bakhtinianas sdo elementos que explicitam o jogo de persuasdo social e assimilagédo
pelo interlocutor da palavra alheia, contudo sem esquecer o sistema da lingua e a
anterioridade de enunciados ao enunciado do locutor. A rede estabelecida no e pelo
processo interlocutivo definird, dessa forma, a escolha do género do enunciado, os
procedimentos composicionais e o estilo do enunciado, vale dizer, a selecdo dos

recursos linguisticos por parte do usuario (BAKHTIN, 1992, p. 321):

[...] o enunciado daquele a quem respondo (aquiesgo, contesto,
executo, anoto etc.) é ja-aqui, mas sua resposta é porvir. Enquanto
elaboro meu enunciado, tendo a determinar essa resposta de modo
ativo; por outro lado, tendo a presumi-la, e essa resposta presumida,
por sua vez, influi no meu enunciado (precavenho-me das objecGes
que estou prevendo, assinalo restricdes etc.).

A atitude responsiva ativa do locutor esta espelhada, portanto, no enunciado
proferido. Sua entonacgdo expressiva faz parte dessa atitude e denuncia o juizo de valor
dado as suas aces com as palavras. Esse é um dos aspectos que permitem a Goulart®
afirmar que a argumentacdo estaria enraizada na construcao dos signos, dos géneros do

discurso e das linguagens sociais: entre outros fatores ja citados, quando nos

> Opus cit. p.2
¢ Opus cit.p.6



apropriamos de palavras dos outros, apropriamo-nos também do tom apreciativo, isto
¢, das condicdes sociais em que sdo produzidas e tém valor. Inclui, nesse caso, as areas
de saber que vao institucionalizando formas de expor seus conhecimentos, em diferentes
textualidades. Analisando interacdes discursivas em uma aula de Historia de 52 série do
Ensino Fundamental, a autora sugere aprofundar o trabalho exploratdrio,
compreendendo processos enunciativos como processos argumentativos, uma vez que
se manifestam no discurso pelo tom apreciativo, pelos tempos-espagos e pelo
estranhamento de palavras alheias nos enunciados, como palavras citadas, entre outras
possibilidades’.

A palavra de autoridade e a palavra internamente persuasiva séo absorvidas pelo
narrador de muitos livros infantis, em um jogo lidico de convencimento, no caso, com
finalidade educativa. A historia da literatura para criangas, tanto no Brasil quanto em
outros paises, mostra a importancia do suporte e do género na educacdo infantil, para a
elaboracéo ética na construcdo dos cidaddos, inculcando valores filoséficos e sociais de
importancia para a formagéo da consciéncia individual. Bakhtin (1998, p.152) critica a
tomada da bivocalidade retorica da palavra, e propde uma palavra significante que nao

se separa da realidade, de um plurilingiismo substancial, uma vez que

a significacdo da palavra de outrem como objeto é tdo grande que
freqUentemente acontece a palavra tentar dissimular ou substituir a
realidade e com isso ela se estreita e perde sua profundidade.
Frequentemente a retdrica se limita puramente a vitorias verbais sobre
a palavra; nesse caso ela degenera num jogo verbal formalista.

Dessa forma, sua concepcao de enunciado do homem social, tanto em situagcfes
do cotidiano como em obras de grande abrangéncia interlocutiva - caso de grandes

obras literarias ou cientificas —, pressupde a existéncia da palavra alheia, com a qual

" Opus cit.p.13



ocorre uma interacdo tensa e um conflito, num processo constante de demarcacao ou de
esclarecimento dialégico matuo. Nessa direcdo, € possivel compreender o sentido de
“linguagem social” proposto pelo autor (1998, p.154):

ndo o conjunto dos signos linglisticos que determinam a valorizacdo
dialetolégica e a singularizacdo da linguagem, mas precisamente uma
entidade concreta e viva dos signos, sua singularizacédo social, a qual
pode se realizar também nos quadros de uma linguagem
linglisticamente Unica, determinando-se pelas transformac6es
semanticas e lexicoldgicas.

Goulart® lembra que, por um lado, a natureza dialdgica da linguagem postulada
pelo autor, e, por outro, as textualidades caracteristicas das linguagens sociais e géneros
do discurso do cotidiano e as textualidades das linguagens sociais e géneros trabalhados
na escola, por outro, muitas vezes ndo se assemelham e podem gerar conflitos nas
aprendizagens das disciplinas escolares. Os modos de argumentar, ou seja, modos de
acdo na direcao dos Outros, dos alunos nem sempre tém caracteristicas composicionais
compativeis com as linguagens sociais de referéncia. Embora a argumentacdo exista em
qualquer texto, o sentido educativo € mais evidente em textos que visam a
escolarizacdo. O mesmo autor pode tratar sua escrita em uma extensdo de propostas,
gue vai desde o explicitamente educativo ao livro que reafirma a prevaléncia do
estético. A intencionalidade da acdo da escrita € que vai determinar, entdo, a
abrangéncia do seu trabalho.

Essa perspectiva argumentativa da linguagem possibilita explicar certos modos
de relacdo imagem e texto, algumas vezes deixando para a imagem, outras para o texto,
a complementacdo ou explicitagdo argumentativa subjacente a uma das linguagens. A
concepcdo bakhtiniana de hibridizacdo, baseada na compreensdo da lingua

historicamente real, como transformacdo plurilinglie, ajudara a iluminar a discussao

8 Opus cit., p.13



sobre o0 projeto argumentativo em alguns livros de literatura infantil: é a mistura de
duas linguagens sociais no interior de um unico enunciado, é o reencontro na arena
deste enunciado de duas consciéncias linguisticas, separadas por uma época, por uma
diferenca social (ou ambas) das linguas (1998, p.156). Para Bakhtin, ndo ¢
simplesmente uma amalgama obscura e automatica de linguagens, mas literariamente
intencional, portanto, uma representacdo literaria da linguagem. Nesse sentido,
proponho ampliar o uso desse conceito, com apoio na ideia de hibridizacdo de
linguagens, e mostrar a participacdo das imagens nos processos interlocutivos, quando
o0s enunciados sdo elaborados através do literario e do pléastico.

O narrador, no livro Princesinha boca-suja (fig.1), assume seu papel de
autoridade que quer persuadir o leitor e, para isso, usa dos expedientes da linguagem. A
relacdo imagem e texto, nessa obra, apresenta dois recursos fundamentais para sua
realizacdo: o primeiro, quanto ao texto verbal, é a predominéncia da enunciacdo que
introduz a forga do narrador na orientagdo de leitura. Constantemente, o enunciador
comenta, critica, relembra, reafirma situagcdes passadas em histdrias de referéncia, para
dar uma conducéo critica as acbes do presente: Por exemplo, p. 8: “Até aqui, a historia
de Formosura é meio parecida com a da Bela Adormecida, vocé notou? Isso ndo tem
nada de mais. Todos os contos de fada sdo parecidos uns com os outros. Mas as duas
historias se parecem s até este ponto. Daqui em diante, as coisas vao ficando bem
diferentes”. Outro trecho exemplar de colaboracdo do narrador com o protagonista é o
da p. 18: “A princesinha ndo entendia por que as pessoas viam tanta maldade nessas
palavras que todos diziam pelos cantos. Nem por que viviam palpitando na vida dela.

Palpitando, xeretando, espionando, fofocando e um monte de outros andos”.



Embora a histéria se desenvolva distintamente dos canones consagrados das
narrativas infantis, eles permanecem como fundo, como contraponto para as situagdes

por que passa uma princesa dos nossos dias.

Fig. 1
Princesinha Boca suja

Esse é o segundo recurso, 0 da intertextualidade, que aqui Se apresenta como
intertextualidade visual, tantas foram as vezes que se viu, nas ilustracfes atraves de
geracOes, a fada méa se aproximar do bergo da princesinha recém-nascida. Ou, entdo, a
filha do rei, alva como a neve, perguntar ao espelho se haveria alguém mais bonita que

ela no reino (imagem que também se apresenta no livro em quest&o).

Os déiticos



O projeto editorial do livro O Jantar Fantasma, de Jacques Duquennoy, € um
denso trabalho de texto e imagem. Textos curtos escondem uma complexa rede de
propriedades e estabelecem relacGes para fora do texto, convidando o leitor a percorrer
visualmente as indicacGes, que serdo explicitadas pela imagem. Em formato retangular
de meia pagina, o tamanho deste objeto livro torna-se de facil apreensdo, adequado a
dimensdo infantil. Deve-se analisar essa obra observando o conjunto imagem e texto,
pois o texto, aqui, ndo sobrevive sem as imagens: sdo didlogos que remetem ao

acontecimento retratado nos quadros, como na pagina 12: “-Epa! A bandeja ndo passa”.

- Epal A bandeja nio passal

Fig. 2
O Jantar Fantasma, p.12
E logo na pagina seguinte: “Ah, assim é melhor!” (fig.2 — 3). SO se sabe qual o
expediente utilizado para o sucesso da acdo ao se olhar para o quadro; portanto, a
compreensdo dada pela imagem explicita a importancia da plasticidade na constituicdo

dos sentidos.



Ah, assim ¢ melhor!

Fig. 3
O Jantar Fantasma, p.13

Esse € 0 aspecto que da originalidade a obra e indica a intima interacdo entre a
leitura do texto verbal e as imagens.

Superando a discussdo estabelecida por Lessing, que propde uma divisdo entre
as artes do tempo e as artes do espago, esse livro vai numa dire¢cdo mais inclusiva e
oferece uma forma de integragédo da espacializagdo na leitura; ndo uma forma de ler as
imagens, como queria Barthes — para quem tudo seria texto —, mas um jeito mesmo de
ver o que ha de imagem, de plastico, no conjunto interpretativo da obra. Dessa forma, a
categoria dos déiticos se torna chave para fazer essa interagdo, a ponte do enlacamento
das duas dimens0es, linguistica e visual.

Em seu livro, A Propdsito da Nocao de Déixis, Michel Lahud propde um estudo
epistemoldgico da nocdo de déixis, mostrando uma inspiracdo arqueoldgica fundada em
uma variedade de pontos de vista e de propostas de estruturacdo do problema. Déiticos,

indices, shifters, indices de enunciacdo ou indicadores de subjetividade (p. 41) sédo
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algumas designacdes, de diferentes origens epistemoldgicas, para a definicdo do
problema. Embora nédo se interesse pela manifestacdo do fenémeno déitico nas linguas,
toma primordialmente os pronomes marcados das pessoas eu/tu, 0 demonstrativo isso e
0S signos temporais como categorias constitutivas de uma unica classe que pode ser
incluida na nocdo de déixis. Apresenta algumas direcfes de agrupamento, permitindo
mostrar, de um lado, sua natureza semantica e, de outro, a importancia da relacéo que se
estabelece com o referente. Estuda processos historicos das diferentes fungdes dos
pronomes pessoal e demonstrativo, indicando que o demonstrativo, por exemplo, ndo s6
é concebido por alguns como uma fungdo puramente de substituicdo do nome, “para um
nome”, como também pode ser visto “como um nome”: esses se situam do ponto de
vista semantico, conceitual. Informa a necessidade de uma ampliacdo desse conceito,
com idéias acessoérias de natureza muito diversa (p.53): “trata-se daquelas que o espirito
extrai das circunstancias do discurso, a guisa de suplemento, quando a significacao
precisa de certos termos ¢ geral demais”. E isso que caracteriza sua natureza relacional.
Esse aspecto é o que definird, primeiramente, as relacGes da déixis com a significacdo e
com a referéncia, embora sejam multiplos os valores associados a esses termos.
Portanto, o problema assim posto por Lahud indica a complexidade do fenémeno e as
limitacGes a que me imponho para a critica do material ora analisado.

O exemplo da p. 14 é bastante esclarecedor: “Eu provarei esse ai com prazer...”;
ou, na p. 30: “Aqui esta... a surpresa do chefe!”: nada é dito, mas sdo as imagens que
vao constituindo os significados do texto verbal. Como o texto €, na sua grande maioria,
um didlogo entre os participantes do jantar, interagdes em presenca, 0S recursos
linglisticos da fala ndo utilizam os necessarios procedimentos textuais que dao
coeréncia a escrita, e os elementos paralinglisticos, com a expressdo facial, os gestos,

nos sao dados pelas imagens. O tripé da oralidade x imagem X escrita comp®e, nessa



11

medida, um discurso ampliado, semelhante ao discurso multiplo e simultaneo de que
fazem uso os sujeitos que vivenciam processos de alfabetizagdo. Muitas metodologias
de classes de alfabetizacdo tomam essa base triplice, oral/escrito/imagem, como um
caminho para o acesso ao dominio da escrita alfabética.

Na medida em que os fantasmas vdo comentando o sabor e as sensacfes
prazerosas com a comida, eles vao se transformando, como que assumindo um atributo
do alimento. Varios coquetéis, varias cores; sopa de abdbora, todos laranja; salada, eles
folheados e verdinhos; queijo, eles furadinhos; salmé&o, eles cor de salmé&o; sorvete, eles
derretidos; café, marrom, e, finalmente, leite quentinho, e todos voltam ao seu normal,

branquinhos (Fig.4).

F queijo!

Fig. 4
O Jantar Fantasma, p.27

Por isso, a imagem funciona como um eis ai!, como déiticos, cuja funcdo de
designacdo indica mas também interpreta plasticamente os ditos e 0s subentendidos do
texto. Sdo, a0 mesmo tempo, elementos referenciais e semanticos, orientando, ou

mesmo dirigindo, a compreensdo do leitor.
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Esse recurso faz parte do conjunto de estratégias textuais que, constituindo os
sujeitos-leitores, constituem o discurso. Umberto Eco, em Lector in Fabula, lembra que
0 texto é constituido por uma serie de operacOes interpretativas que supde um leitor
capaz de executa-las. Chama essa capacidade intelectual de compartilhar o estilo do
autor de leitor-modelo. Do outro lado, o autor-modelo é um feixe de estratégias textuais
capaz de estabelecer correlagcbes semanticas, criando um estilo que sera interpretado
pelo leitor. (p. 45). E o caso da seguinte seqiiéncia: “- Que delicia!”, “-E de derreter!”
(fig.5 — 6), “~ E de ficar derretido mesmo!”, “- Hmm...! E mégico!” e desaparecem do

quadro, existindo apenas através dos objetos que carregam, como os talheres e o prato.

AT

— Que delicia!

Fig. 5
O Jantar Fantasma, p.32
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— E de derreter!

Figura 6
O Jantar Fantasma, p.33

Nada foi dito sobre a possibilidade real de ser um sorvete, mas as circunstancias
discursivas, constituidas pelo didlogo e pelas imagens, levam a intuir essa hipotese. A
participacdo efetiva das imagens como elementos de discursividade altera radicalmente
a posicdo dos valores das figuras na historia: superam a sua funcdo como simples
ilustracdo dos didlogos dos quadros e se impdem no campo discursivo como elemento-
chave para o estabelecimento de correlagdes semanticas. Por outro lado, a ambiéncia do
jantar € construida por indices que se referem ao mundo magico (para nds) dos
fantasmas. Por isso, 0 apoio verbal da legenda nas imagens. E o caso, por exemplo, da
p. 37, onde se véem pratos sendo langados ao chdo, sem uma motivacdo precedente. A
legenda “- Cuidado com o degrau!” informa uma suposta queda do fantasma. Ou na

p.39, em que o dialogo da legenda explica o evento (fig.7).
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39
— Eu enxugo os pratos, vocé as tagas...

Figura 7
O Jantar Fantasma, p.39

A preocupagdo do autor em explicitar possiveis ambigliidades é observada
freqlientemente nas legendas, criando, com isso, uma relacdo ora de colaboragéo, ora de
repeticdo do visto.

Outro elemento marcante na realizacdo da obra € o papel da moldura na
diagramacdo das paginas. Mantendo a mesma organiza¢do, a moldura em branco
destaca o ambiente noturno e da uma unidade aos quadros, 0 que ajudard na composicao
da narrativa: mesmo que 0S pequenos quadros, junto com o texto verbal, sejam
auténomos, ao serem plasticamente montados, vao criando a histéria. Almeida (1999)°,
ao estudar as pinturas religiosas em paredes de capela italiana, se utiliza de quadros

autbnomos, mas que se integram em conjunto, lembrando e fixando a memodria,

9 ) . . . - L
Milton José de Almeida, em seu livro Cinema: a arte da memdria, comenta as aproximagdes

discursivas entre 0 cinema e a meméria artificial, tomando como eixo as pinturas da capela Scrovegni, na
Italia: mostra que as pinturas sdo capazes de reconstruir, organizadas em um conjunto pictografico,
narrativas como no cinema, bem como de propiciar a evocacdo da memoria, como 0s instrumentos da
memodria artificial. “O cinema é uma invencdo moderna, no sentido material-técnico, porém, a forma
como suas imagens sdo produzidas é homéloga & produgdo da memdria artificial. Assistir a um filme é
estar envolvido num processo de recriagdo da memoria como o que estamos vendo dentro da Capella
degli Scrovegni. O cinema, ao mesmo tempo, cria ficcdo e realidades histdricas, em imagens agentes e
potentes, e produz memoria.” (p. 56).
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contando, em narrativa visual, o périplo de Cristo. Sao freqlentes esses procedimentos
de uso pictural, seja em narrativas contemporaneas de historias em quadrinhos, seja nos
trabalhos de grafiteiros, ou mesmo nos livros de literatura infantil, do qual esse livro é
um exemplo. A moldura, como fator de demarcacédo do objeto, do seu tempo e lugar, da
visibilidade aos dois espacos de existéncia, mas interligando-os e mostrando o grau de

referéncia a que os objetos estao afeitos.

As cores e 0 desenho também participam da composicdo do contetdo e da
encenacdo, cuja diagramacdo é inteiramente integrada a historia, acentuando aspectos
expressivos do enredo, a exemplo dos quadros menores das p. 16-17, que d&o a ver a
transformacdo por que passa o fantasma, bem como nas p. 18-19, justamente o
contrario, uma pégina dupla para evidenciar toda a cena. De resto, lembra a Santa Ceia
renascentista de Leonardo Da Vinci, equilibrada na composigéo de elementos, de cores
e de, neste caso, falta de luz, indicada pela lua solitéria, que passeia la fora. Novamente
essas referéncias externas convocam o leitor a uma participagdo ativa, constituindo-o
como um dos produtores de sentidos, que se atualizardo no dialogo de texto e imagens,
pelas linguagens. Esse é o projeto de acabamento que a atividade estética bakhtiniana

proporciona.

A histéria comeca apresentando o cenario de recepc¢do dos convidados. Fora do
castelo, o escuro da noite e a lua indicam 0 momento adequado para o0 jantar. Sem texto,
a cena é de confraternizacdo. Reproduzindo a estrutura classica da narrativa, primeiro
apresentam-se 0 cenario e 0s personagens que compordo a histdria. Porém, antes dos
paratextos tradicionais de apresentagdo do livro, como a folha de rosto, o cenario € um
convite ao leitor para entrada no livro e na histéria. O mesmo acontece no final: a
historia - 0 jantar- termina, e 0 expediente encontrado para marcar 0 seu término é,

como que lembrando a palavra “FIM”, fechar-se a cena com um close no rosto do
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fantasminha, tal qual nos filmes de desenho animado, com o icone do personagem

principal (fig.8).

Figura 8
O Jantar Fantasma, pagina final

Todavia, repetindo o inicio do livro, acrescenta-se mais uma folha ao livro para a

despedida dos amigos. E dos leitores também.

Concluséao

A histéria comeca e termina dentro do livro, pois essas paginas — inicial e final —
indicam que, para além da historia, ha o livro que a suporta. Dessa forma, os paratextos
visuais sdo integralmente utilizados como marcadores de orientacdo de leitura: a

narracdo em terceira pessoa, o icone em substituicdo a palavra, a folha inicial e a folha
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final como recepgéo e despedida dos leitores sdo indicios da presencga do autor e da sua
proposta de interlocucao.

E um contrato de leitura, um estilo que sera aceito na medida da interpretacéo do
leitor. O expediente encontrado para marcar essa ruptura entre o narrado e a narragéo,
ou melhor, entre o0 acontecimento e a presenca autoral, compreende aspectos visuais que
dialogam no campo literario, mas que ndao abolem o plastico, lembrando o que

Arambasin propde como “estética comparada”

, com paralelos entre literatura e
pintura.

Do ponto de vista da classificacdo quanto a natureza da obra, pode-se dizer que
esse livro é uma fusdo artistica e que as suas contribuicfes estéticas e culturais so
devem alimentar a riqueza das diferencas: as falas dos fantasminhas, por exemplo, néo
indicam variaveis sociais e/ou dialetais, mas culturais, pois é tipicamente francés o
comportamento dos fantasmas: a finalidade — o jantar; a comida — queijo; o lugar — o

castelo. Isso tudo vindo de uma tradigdo das historias infantis que povoam o imaginario

infantil.
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