O DIALOGO ENTRE A LITERATURAE HIS’TORIA NA CONSTITUICAO
DAS IDENTIDADES NACIONAIS NOS PAISES DE LINGUA OFICIAL
PORTUGUESA

Rosangela SARTESCHI *

RESUMO:

Essa comunicacdo pretende discutir as negociacdes de sentido presentes nas literaturas
de lingua portuguesa, provocadas pelas novas formas de representacdo que interferem
na formacdo das novas identidades multiplas e plurais. Pretende observar, ainda, a
presenca,nessas literaturas obras de uma reflexdo acerca da construgdo identitaria
ancorada em processos em que a pluralidade e a diversidade sdo elementos
imprescindiveis.

PALAVRAS-CHAVE: literatura e historia; identidades nacionais; literaturas em lingua
portuguesa

“EIl que contempla racionalmente el mundo es tambiém contemplado por él,
que la dos cosas se determinan la una a la outra.”
(Hegel)

Questdes conceituais preliminares

Desde Avristdteles, a questdo entre os limites da historia e da
literatura ja se colocava. Para o filosofo grego, a ficcdo ndo so se distingue do discurso
historico como Ihe é superior uma vez que o discurso historico constitui-se apenas uma
forma de escrever a respeito do particular.

No entanto, essa questdo acerca dos limites dos géneros ganha
maior relevancia com o surgimento do romance, constituindo-se ponto fundamental
para a analise literaria, em especial, com o romance historico, modalidade inaugurada

pelo escritor inglés Walter Scott, no século XIX.
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A especificidade dessa modalidade de narrativa era tirar da
singularidade o carater excepcional na atuacdo de cada personagem, “introduzindo na
literatura épica a extensa descricdo dos costumes e das circunstancias que rodeiam 0s
acontecimentos, o carater dramatico da acdo e, em estreita relacdo com este ultimo
aspecto, 0 novo e importante papel do dialogo no romance.” (MARCO, 2000, 316)

O romance historico torna-se o género literario que oferece as
melhores condicBes para “a revificagdo do passado convertendo-o em pré-histéria do
presente, na revificacdo poética das forcas histéricas, sociais € humanas que em um
periodo longo de desenvolvimento deram forma & nossa vida.” (LUKACS, 1971, 58) 2

Lukacs, ampliando seus préprios conceitos, em sua Estética,
apresenta-nos um longo estudo acerca do conceito de arte e sua natureza, 0 que,
conseqientemente, fornecera instrumentos para a conceituacdo de texto ficcional e de
texto cientifico.

O critico hangaro afirma que toda arte esta baseada na imitacdo
do real. Porém, apenas quando se manifesta nela a pretensdo criadora do mundo e se
revela sua capacidade de satisfazer essa mesma pretensao € que encontra sua verdadeira
natureza. Em outras palavras, a mimesis auténtica € aquela que evoca sempre a
representacdo e sensacéo da realidade de maneira criativa.

Lukacs parte de conceitos ja formulados anteriormente por
Goethe sobre alegoria e simbolo e aprofunda o debate. Para Goethe, a alegoria
transforma a aparéncia em um conceito e um conceito em uma imagem, de tal forma
que esse conceito mantém-se completamente na imagem que se constituiria, em

verdade, no interlocutor real. O simbolo, por sua vez, transforma a aparéncia em idéia e

2 Traducéo para o portugués de Valéria de Marco



a idéia em imagem de tal modo que essa idéia constituir-se-a em imagem de forma ativa
perante seu interlocutor.

A alegoria, portanto, apresenta-se, na perspectiva de Goethe,
vazia em conteldo, abstrata e independente, € uma mimesis primitiva e carrega em si
uma neutralidade com respeito a realidade e sua transcendéncia. A imitacéo é fim em si
mesma. Uma pintura pode, assim, retratar fielmente uma realidade, evocar de maneira
extraordindria a sua aparéncia objetiva, mas ainda assim carecer do mundo retratado. S6
quando a discrepancia interna entre o0 mundo da obra de arte e o conteddo que
transcende a ele, provocada pelo impulso criador, desenvolver-se a ponto de converter
em uma contradicao estética, poder-se-a falar em arte.

Assim sendo, o mundo retratado em cada obra de arte ¢,
precisamente, o desenvolvimento da objetividade conformada em reflexo estético, até
converter-se em uma estrutura na qual objetos se apresentem sensorialmente e
contenham em si mesmos a propria significagdo. Um objeto recebe forma artistica de
modo a revelar sua prépria esséncia.

Confirma-se, portanto, nossa hipotese de que a arte s6 cumprira
realmente seu papel quando, para além de destruir uma realidade, reconstrui-la e
transforma-la. Quando a arte torna-se escrava de formas cristalizadas, baseando-se
apenas na fixacdo de conceitos, torna-se imagem descolada de contetdo e significacdo e
sem validade, pois.

Ainda sobre a questdo dos limites dos géneros, outro aspecto a
se destacar concerne a estrutura textual: a semelhanca entre o discurso narrativo
ficcional e o discurso historico.

Paul Ricoeur, em seu livro Historia y Narratividad, defende a

tese de que, embora haja diferencas entre o relato historico e o relato de ficcdo, ambos



possuem uma estrutura narrativa comum, que permite considerar o &mbito da narracdo
como um modelo discursivo homogéneo.

Além disso, deve-se atentar para o fato de historia e ficcao terem
0 mesmo aporte referencial; a diferenca entre elas se estabelece pelo tipo de abordagem
peculiar a cada um dos géneros. A historia, por ser ciéncia, ndo sO esta presa as regras
de evidéncia empirica proprias de sua area como também deve guiar sua pretensao
referencial em conformidade a das ciéncias. Ainda assim, por estar no ambito da
narrativa, esta sujeito as leis da frase narrativa que, sob seu ponto de vista, apresenta
variadas formas de elaboracdo. O discurso narrativo, ainda que seja um discurso
cientifico, pode surgir de maneiras diversas pela contingéncia colocada.

Portanto, deve-se reconhecer a existéncia de um carater ficticio
na historiografia, por constituir-se também um discurso que se constrdi no campo da
linguagem, ainda que, como apontado, a histdria tenha por objetivo a busca da verdade
nas provas sobre os fatos passados.

Por fim, deve-se destacar que a natureza do discurso historico
também pressupde a existéncia de um narrador, o qual, assim como o narrador ficcional,
trabalha a partir de escolhas éticas, estéticas e ideoldgicas. Quando opta pelo que contar
e 0 que ndo contar, ou seja, quando faz uma selecdo de fatos que, é bom lembrar,
através de um “arquivo” de conhecimento que s6 lhe chega através de documentos
elaborados sob as mesmas condices, elabora um discurso entre tantos outros possiveis.
O conceito em baila nesse momento € o conceito da verdade univoca e universal.

Vemos, assim, que ambos os discursos trabalham no campo da
ética, da estética e da ideologia, igualmente. A diferenca entre histdria e ficcdo ocorre,
pois, quando a histdria supera a compreensao habitual da légica do relato ndo mediante

a ficcdo, mas mediante a indagacéo:



La historia consiste en llevar a cabo una indagacion, una “inquiri”,
una “Forschung”. Su intencionalidad especifica reside en dicha
indagacion. [...] Que por mucho que sea fruto de la ficcidn, de la
ideologia o de una institucion, la historia ha de amoldarse a una
exigencia especifica: el archivo. [...] La “indagacién”, debido a la
exigencia del archivo, trata de romper continuamente con la ficcion y
la ideologia del relato, mientras que éste, en la medida que siegue
siendo un relato regido por elaboracién de la trama, no deja, sin
embargo, de incorporar nuevos elementos ficticios e ideoldgicos. Pero
el vector principal, la intencionalidad distintiva siegue siendo la

indagacion. (RICOEUR: s/d, 179)

Ja os relatos de ficcdo, mesmo quando partem de fatos reais ou
de documentos, podem desdobrar essa referéncia no discurso poético. A referéncia
literaria € a mimesis, no sentido de metafora criativa da realidade, de sua reduplicacdo
simbolica. Dessa forma, a pretensdo referencial da ficcdo narrativa consiste,
precisamente, em tratar de descrever novamente a realidade a partir das estruturas
simbdlicas da ficcdo: jogo com o tempo, com a distancia, com a perspectiva ou com as
vozes presentes no texto.

Para o0 ensaista francés, o que sucede ao discurso histérico e a
ficcdo historica, a ponto de levantar tantas teses, € que a histdria se confunde com a
ficcdo quando, mesmo baseada no documento, no arquivo, no real, encontra um cenario
de papéis e agentes sociais e histéricos que nunca foram ouvidos ou que foram
apagados da historia real.

A quebra da logica e da racionalidade dos papéis sociais que
eram conhecidos é imprescindivel para o entendimento da questdo de que tratamos. O

real coloca em evidéncia o qudo erradas estavam as interpretaces dos fatos historicos.



Assim, para Ricoeur, o cerne do problema esta no fato de ambos
os discursos estarem imbricados no nivel da elaboracéo do enredo, cuja funcéo consiste
mesmo em imbricar a logica das possibilidades da praxis com a logica das
possibilidades narrativas.

Em outras palavras, o paradoxo dessa estrutura dos papeéis
narrativos consiste em destinar ao enredo a exigéncia de um repertorio que corresponda
a compreensdo habitual e comum da agdo e possibilite, assim, que se produzam
separagdes que ressaltem a limitacdo dessa compreensdo e, portanto, do inventario que
constitui sua estrutura. Essas separa¢Ges ocorrem tanto na narrativa histérica como na
ficcéo.

Nesse sentido, perceberemos que a ldgica convencional do
relato amplia-se e ajuda a entender as complexas relagdes que existem entre relato
historico e relato de ficcdo. Essa postura ndo se limita, portanto, a definir as separagdes
que dizem respeito ao grau zero da narratividade e a divergéncia dicotdmica entre

aquilo que produz o real e o que origina a ficgao.

Histdria e ficcdo: limites

Como se sabe, 0 romance é um género em permanente processo.
E uma forma inacabada. Portanto, nada mais coerente do que utiliza-lo como meio de
contar uma histdria “dissertada da ‘historia real’”. Se a historia esta infinitamente em
movimento de construcdo, passivel de ser reconstruida, nada mais légico do que se

utilizar do romance para trazer o mundo da histéria para o0 mundo da ficcéo.



Se aceitamos como verdadeira a hipotese de que a histéria esta
em permanente processo de construcdo/desconstrucao/reconstrucdo, aceitamos,
portanto, a tese de que o discurso historiografico é também, ele proprio, matéria de
ficcdo.

Para Hilario Franco Jr. (1971, 171):

A Historia, deve-se lembrar, € uma reconstru¢do imaginaria do
passado feita no presente. Uma reconstituicdo realizada a partir de
material fragmentario e necessariamente comprometido pelos dados
oficiais das épocas passadas que o produziram, e pelos dados
culturais do historiador, que na manipulagdo dessas ‘fontes primarias’
ndo esta isento de seu préprio momento histérico. Dai porque ‘a

Historia é filha do seu tempo...

A arte simbdlica, de concepcdo lukacsiana, €, por definicéo,
historica e filosofica e é esse carater que, na literatura, encontrard eco no romance e sua
estrutura.

Portanto, é proposito de quem escreve 0 chamado romance
historico contestar, atraves de seu fazer literario, a separacdo do que é ficcdo (literatura)
e do que é real (historia).

O dialogo que se estabelece entre as duas matrizes de
entendimento do mundo (arte/literatura e ciéncia/histdria) esta baseado no que ambos 0s

discursos ttm em comum e n&do no que tém de diferente.

Considera-se que as duas obtém suas forcas a partir da
verossimilhanga, mais do que a partir de qualquer verdade objetiva; as
duas sdo identificadas como constructos linguisticos, altamente

convencionalizadas em suas formas narrativas, e nada transparentes



em termos de linguagem ou de estrutura; e parecem ser igualmente
intertextuais, desenvolvendo os textos do passado com sua propria

textualidade complexa. (HUTCHEON, 1988, 141).

Para Hilario Franco Jr., o que distingue mesmo um texto
literario de um texto histdrico € sua origem e sua destinacdo. Tanto o historiador quando
o0 escritor, dentro do &mbito da estética da construgdo de seus discursos, dirigem-se a
determinados leitores suas proprias reflexdes. Ambos os discursos sdo ideoldgicos. Se,
por um lado, o ficcionista pode inventar, apagar, silenciar sobre certos acontecimentos;
por outro, 0 mesmo pode ocorrer com o historiador.

Assim o entrecruzamento entre ficcdo e historia serd bastante
proficuo na histdéria das literaturas africanas de lingua portuguesa, especialmente
Angola, Mocambique e Cabo Verde.

Uma caracteristica importante nos textos produzidos por
escritores desses paises € que, a despeito do reduzido numero de leitores, a literatura
na historia desses paises definiu-se como um instrumento relevante de transformacao
social. A existéncia de uma prolongada politica de intensificacdo das diferencas entre
os variados grupos etnolinguisticos faz com que escritores acabam por cultivar sua
possibilidade de costurar uma unidade ainda que ténue, reconhecendo-lhe a funcéo de
aglutinar os fragmentos gerados pela historia construida numa sequéncia de cisoes.

Em todos os territérios africanos colonizados por Portugal, a
producdo literaria chamada nacional nasce sob o signo da reivindicacdo, trazendo
para si a funcéo de participar no esforco de construir um espaco de discussédo sobre a
condicdo colonial. Com vinculos fortes coma Historia , a literatura funciona como um

espelho dindmico das convulsdes vividas por esses povos, como afirma Rita Chaves.



Nesse sentido, nota-se também uma crescente tendéncia, particularmente entre
romancistas, de re-escrever o passado pré-colonial e colonial.

Nesse ambito podemos citar A Vida Verdadeira de Domingos
Xavier ou Nos, os do Makulusu, de Luandino Vieira, Mayombe, de Pepetela (todos
romances angolanos), os sete contos compilados em No6s Matamos o C&o Tinhoso, do
mogambicano Luis Bernardo Honwana, entre outros, para citar apenas alguns.

Ja em Portugal, a guerra colonial contribuiu significativamente
para a producdo literaria, registrando-se, assim, perspectivas ideoldgicas criticas
contrarias ao regime salazarista. Os romances inseridos no que se convencionou a
chamar de literatura de guerra desnudavam o discurso monocérdico da ditadura e
expunham com veeméncia os conflitos de homens comuns frente & Africa. Com efeito,
as producdes tenderam a purgar a culpa e assumiram um caracter anti-herdico, anti-
militarista e auto-punitivo, como é o caso, por exemplo, de Jornada de Africa de
Manuel Alegre, Os cus de Judas ou Fado Alexandrino, de Anténio Lobo Antunes e
Partes de Africa, de Helder Macedo.

O movimento de 25 de abril possibilitou, dessa maneira, que
Portugal recontasse sua histéria, apropriada por um discurso mitico de ordem
colonialista. Buscaram-se assim na reconstru¢do do passado, elementos de identificagéo
nacional sob uma o6tica social. A mitologia colonialista passa a ser objeto de critica
inflexivel por parte desses intelectuais.

Nesse diapasdo encontram-se 0s escritores José Cardoso Pires,
com o romance Balada da praia dos cdes e Pepetela com Mayombe. Ambos 0s
romances confrontam os paradoxos da representacdo ficcional e da representacdo

historica assim como a configuracdo/reconfiguracdo identitaria de seus paises.
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Ficcao e historia: Mayombe e Balada da praia dos caes

Balada da Praia dos Cées e Mayombe sdo exemplos do
construir/reconstruir de suas respectivas historias. Os sujeitos da escritura revelam a
consciéncia do artista engajado, cujo papel é deixar registrado o seu entendimento
acerca dos fatos histéricos, sabidos por outrem ou vividos por ele mesmo entre as tantas
possiveis versdes e leituras que se fardo dessa mesma historia. Verdade ou invencéo,
nem sempre sabemos ou podemos distingui-las.

E bastante pertinente a colocagdo de Hilario Franco Jr., ao
ressaltar que a busca da realidade do fato € uma quimera; deve-se, sim, buscar a

realidade historicamente significativa, pois €

na articulacdo entre realidade objetiva e realidade onirica é que se
encontra efetivamente o ‘fato’ histérico, aquele que leva a
determinados comportamentos, atitudes e praticas sociais. A
‘verdade’ de um documento estd mais nas suas intengdes,
frequentemente inconscientes, do que no seu conteudo explicito.

(FRANCO JR, 1997, 276).

Em Balada da Praia dos Cé&es ha a verdade do estado autoritario
que ndo hesita em estabelecer a sua como Unica possibilidade, a verdade de Mena que
chega a afirmar: “Se ndo foi exatamente assim, passa a ser.” (PIRES, 1983, 170), a
verdade do policial Elias: “Assim, sem mais aquelas, e calando o resto que néo
convinha a verdade nacional, como lhe compete, 0 bem mandado.” (PIRES, 1983, 184).

As verdades que se constroem sdo resultantes da memdria, do
“ball dos sobrantes”, das escolhas individuais que ou estdo a servico das Varias

instancias de poder e que sdo, portanto, deliberadamente parciais ou sdo frutos de
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individuos dilacerados pela crueldade do momento historico. De toda forma, essas
escolhas nunca séo isentas e acabam por embaralhar os limites ja ténues do fato e da
imaginacéo, esfumacando de vez a viséao do leitor.

Cardoso Pires, em sua nota final, ratifica, por fim, o postulado
da mutabilidade da verdade, que € um constructo, sujeita as vicissitudes a que estdo

fadados os sujeitos da historia:

O medo, uma forma dramética, um limite de soliddo. Foi ele que o
disse? Sdo de facto palavras dele ou do aqui designado Arquitecto
Fontenova? Ou doutro alguém, quem sabe? N&o teria, até, sido eu que
me achei a ouvi-lo dizer essa e outras coisas numa memdria inventada

para o tornar mais exacto e real? (PIRES, 1983, 256).

Em Mayombe, percebemos claramente qudo ténues sdo 0s
limites entre discurso historico e ficcional, entre verdade e invencdo. A realidade que se
constroi a medida que a narrativa avanca sera sempre uma realidade plural. O romance é
0 registro consciente de variados e, muitas vezes, antagonicos pontos de vista. A
verdade nunca terd, portanto, valor absoluto, serd sempre resultado do entendimento do
mundo inerente a cada individuo.

As longas discussdes ideoldgicas sobre métodos e concepcbes
acerca da guerrilha que se travam entre Sem Medo e o Comissario, por exemplo,
explicitam a inquietacdo do autor que enxerga com lucidez, apesar do calor do momento
histérico de que faz parte, sua crenca nas multiplas verdades que estdo contidas em uma
mesma historia.

Ambas as narrativas sdo, como tentamos demonstrar, exemplos
de que sé existem verdades no plural e jamais havera uma s6 verdade; e raramente

existe a falsidade per se, apenas as verdades alheias.
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Ao dar voz a personagens que sao periféricas na historia real,
Cardoso Pires e Pepetela adotam postura claramente ideologica que pretende contestar
as verdades oficiais. Nesse sentido, corroboram a posicdo de Lukacs que defendia a
hipdtese de que no romance historico relegam-se personagens historicas a papéis
secundarios. Cada uma das personagens interpreta 0 mundo a sua volta sob seu proprio
prisma e ndao ha um (ponto de vista) que se sobreponha a outro; todos estdo, ainda que
em tensdo dialética, em harmoniosa plurivaléncia, de nogdo bakhtiniana.

Adorno defendia a idéia de que, paradoxalmente, ndo se pode
mais narrar no romance, embora sua forma assim o exija. O realismo era, até o século
XIX, imanente ao romance. No desenvolvimento dessa forma que é um constructo por
natureza, essa objetividade tornou-se questiondvel. Pelo lado do narrador, a
transformacdo deu-se em decorréncia do subjetivismo que transforma a matéria,
solapando sua objetividade.

Mayombe e Balada da Praia dos Cées levam ao extremo essa
modificacdo, fragmentando o “eu” que narra em multiplas partes fazendo do romance
uma bricolagem evidentemente muito bem engendrada. Os narradores deixam-nos
maltiplas possibilidades da histéria ao pulverizarem-se entre suas personagens.

Os romances, assim como os fatos que realmente ocorreram e
que Ihe servem de matéria, sdo, na verdade, constructos textuais, “narrativas que sdo ao
mesmo tempo ndo origindrias em sua dependéncia em relagdo aos intertextos do
passado e inevitavelmente repletas de ideologia...” (HUTCHEON, 1988, 150)

Por outro lado, como os discursos histdricos e ficcionais fazem
parte da mesma “ordem de discursos”, a sua utilizacdo pelos escritores demonstra a
deliberada intencdo de embaralhar ainda os limites ja ténues do que se constitui fictum e

do que se constitui factum.
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Em Mayombe, a propria estrutura fragmentada e as inumeras
discuss@es de cunho politico e filosofico entre diferentes personagens vao envolvendo o
leitor que constroi, portanto, “uma” historia a partir da sua propria leitura.

Ja no romance Balada da Praia dos Caes, 0 autor, parodiando a
estrutura do romance policial, joga o leitor para dentro de um labirinto, cabendo-lhe,
portanto, achar o seu préprio fio de Ariadne.

Vale ainda apontar que, na relacdo entre historia e ficcdo dentro
das narrativas ficcionais, a nogdo de referéncia — concepgdo de que 0s romances se
referem, sempre, a varios outros textos — fornece preciosas pistas para compreender
melhor a questao.

Podemos ampliar essa nogdo para a possibilidade do dialogo
entre literatura e outras ciéncias humanas. No que se refere ao discurso da historia, é
fato que s6 conhecemos o passado por meio de seus vestigios textualizados — memorias,
depoimentos, arquivos, monumentos — e de como esses textos interagem.

Balada da Praia dos Cées é o caso cléssico do colocado. A
historia chega ao leitor através de varios textos (o boletim policial, os depoimentos, as
vozes, a investigacdo, etc.). Por trds de suas configuracdes internas e de sua forma
autbnoma, o romance fica atado em um sistema de referéncias a outros livros, como
textos, outras frases: € um né dentro de uma rede.

J& Mayombe quer ser ele mesmo um documento da experiéncia
viva do momento de transformacgfes histéricas por que passava Angola. O referente
muda seu vetor. Cabe a Angola fazer sua prdpria historia.

O texto e a lingua serdo, portanto, gestores dessa nova nagdo

angolana que surge bem como da nacéo que ressurge, no caso lusitano.
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Ainda que de maneira distinta, Mayombe e Balada da Praia dos
Cées constituem textos que, ao olhar para o passado, visam, na verdade, ao futuro. E a
postura da esperanca, como afirma Ernst Bloch, em seu livro O Principio Esperanca: o
futuro que nao se realizou torna-se visivel no passado, enquanto passado, recolhido
como heranga, torna-se visivel no futuro.

Os textos sdo, como mencionado, constructos e ndo simulacros
de uma realidade. N&o se nega o passado, mas se problematiza a forma de conhecer esse
passado. Fica claro que passado e presente s6 se constituem “verdades verossimeis”
através da linguagem no interior do texto que ndo é a realidade em si, mas uma possivel
representacéo.

Concluindo, observamos, pois, que a permeabilidade dos
discursos histéricos e ficcionais apontam para algumas questdes especificas, tais como
natureza da identidade e da subjetividade (multiplos pontos de vida), a questdo da
referéncia e da representacdo, a natureza intertextual do passado e a implicacdo de
natureza ideoldgica do ato de escrever sobre a historia.

N&o é a toa que Sem Medo diz:

— Tens razdo, as palavras sdo relativas. [...] Muitas vezes tenho que
fazer um esforco para evitar de engolir como verdade universal

qualquer constatacdo particular. (PEPETELA, 1982, 174)

Se as palavras sdo relativas, as verdades e a historia também o

sdo. No entanto, cabe ao individuo o esfor¢o de construcéo.
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