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RESUMO: Este trabalho visa a tracar brevemente um panorama das disciplinas
semidtica do discurso e fonética acustica para, em seguida, pensar possiveis
convergéncias entre essas disciplinas. A primeira, de filiagdo saussuriana e
hjelmsleviana, tem o sentido como objeto, apreensivel pelo resultado da funcéo
semiotica da linguagem, ou seja, a reunido dos planos da expressdo e do contetudo. A
fonética, por sua vez, é o ramo da linguistica que estuda os sons da fala humana, e a
fonética acustica é uma de suas subdivisdes. Essa subdivisdo analisa as caracteristicas
fisicas dos sons da fala, ou seja, as ondas acusticas mecanicamente produzidas. Ao se
retomarem as dicotomias hjelmslevianas contetudo/expressao e substancia/forma, pode-
se dizer que a fonética se ocupa da substancia da expressdo. A semidtica debrucar-se-ia
sobre todas as formas de signos (linguisticos ou ndo) e suas relagfes. Observa-se que
essas disciplinas trabalham com a relacdo continuo/descontinuo. No caso da fonética
acustica, poder-se-ia pensar no recorte tanto do espectrograma ou da uma curva de
onda; a luz da semiotica, o texto € segmentavel em partes menores. Tanto em um caso
como em outro, por mais que se segmente por uma questdo analitica, s6 havera sentido
no continuum sonoro ou no texto como um todo. Para Greimas e Fontanille (1993) apud
Matte (2002), o continuum € pré-condic¢do necesséria a instalacdo do sentido pelo corte.
Outra convergéncia entre as disciplinas é o estudo da fala emotiva, pois ela impregna
semi-simbolicamente o verbal de conte(dos emocionais.

PALAVRAS-CHAVE: semi6tica do discurso; fonética acustica.

Introducéo

Este trabalho pretende articular duas disciplinas que, em geral, sdo vistas em
separado. Parte-se do pressuposto saussuriano-hjelmsleviano, a partir do qual, o signo
linglistico e a funcdo semidtica sdo compostos de duas grandezas: um conceito e uma
imagem acustica. Saussure chama aquele de significado e este de significante, ao passo
que Hjelmslev denomina o primeiro de plano do conteddo e o segundo de plano da
expressdo. Na funcdo semidtica hjelmsleviana, cada funtivo se divide em forma e
substancia. Pelos postulados desses dois linguistas, ndo se pode conceber um

significante sem significado ou, em outras palavras, a expressdo pressupde um contetdo
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e vice-versa. Partindo desse principio, propde-se, para além de uma analise semiotica do
discurso, ou seja, uma analise do conteido, uma analise fonética da expressdo. Acredita-
se que, em muitos casos, a expressdo engendra juntamente do contetdo os sentidos dos
textos. Por isso, alinhando-se a proposta de Matte (2002), o intuito deste texto é
procurar pontos de convergéncia entre as disciplinas em questdo para refletir sobre uma
analise do discurso que leve em conta a expressdo da fala. Para tanto, apresentar-se-ao

brevemente as disciplinas para entdo pensé-las conjuntamente.

Semiotica e sentido

De acordo com Bertrand, “O objeto da semidtica € o sentido” (2003:11),
apreensivel pelo resultado da funcdo semidtica da linguagem, ou seja, a reunido dos
planos da expressdo e do contetdo. O que diferencia esta disciplina de outras, como a
historia ou antropologia, que também podem ter o sentido como objeto é “o parecer do
sentido” (BERTRAND, 2003:11). Tal parecer se apreende por meio da linguagem
verbal, ndo-verbal (visual, plastica, gestual, musical etc.) ou sincrética, como, por
exemplo, o cinema, que agrupa algumas dessas linguagens.

Ja que o objeto da semidtica é o sentido, é conveniente falar sobre esse objeto
com mais vagar. Para Greimas, é “extremamente dificil falar do sentido e dizer alguma
coisa significativa” (1975:07), segundo o autor, s6 se poderia falar do sentido de forma
conveniente se se criasse uma metalinguagem para isso, ou Seja, construir uma
linguagem que n&o significasse nada. Sabe-se, entretanto, que essa linguagem
desprovida de sentido é inconcebivel. Para complicar, vive-se num mundo significante e

0 sentido se coloca como um *“‘sentimento de compreensdo’ absolutamente natural”



(1975:12), paradoxalmente, a lingua natural nunca é denotava, mas possui diversos
planos de leitura. Para Greimas, viver sob a constante ameaga da metafora € um estado
normal da condigdo humana. Assim, questionar a construcdo de sentidos num mundo
em que as coisas parecem naturalmente significar, € uma tarefa metalinguistica dificil.
A descricdo semiotica da significacdo seria, portanto, a construcdo de uma linguagem
artificial adequada para falar da construcdo do sentido, “porque a forma semidtica é
exatamente o sentido do sentido” (1975:17).

Para Greimas, “O sentido enquanto forma do sentido, pode ser definido entdo
como a possibilidade de transformacgdo do sentido” (1975:15), em outras palavras,
produzir sentido é transformar um sentido dado. O sentido ndo é apenas o que dizem as
palavras, mas ele é, antes de mais nada, uma direcdo. Para Fontanille (2007), essa
direcdo equivale a tender a algo: “(...) o sentido designa um efeito de direcdo e de tenséo
mais ou menos conhecivel produzido por um objeto, uma prética ou uma situagdo
qualquer” (FONTANILLE, 2007:31). A significacdo, por sua vez, segundo esse autor, é
0 produto organizado pela analise. A significacdo diz respeito a uma unidade, “e
repousa na relacdo entre um elemento da expressdo e um elemento do contetdo”
(2007:32). Contrariamente ao sentido, a significacdo é sempre articulada. Ela sé ¢
reconhecivel ap6s segmentacdo e comutacdo e so se pode apreender a significacdo por
meio das relagdes que uma unidade estabelece com as outras. O termo significancia, por
sua vez, diz respeito a globalidade de efeitos de sentido de um conjunto estruturado e
ndo corresponde ao das significagdes. Segundo Fontanille (2007), hoje em dia,
significancia quase j& ndo € utilizado, sendo substituido pelo termo significacéo, j& que
ndo se acredita que o local (a parte) determina o global (o todo). Utiliza-se entdo

significacdo numa acepc¢do genérica que substitui significancia.



A Semidtica do discurso

Existem algumas correntes semidticas’ no mundo, tais como a americana e a
francesa. A primeira é calcada na obra do filésofo e pensador Charles Sanders Peirce
(1839-1914) e se atém fundamentalmente ao modo de producédo do signo e sua relagdo
com a realidade referencial. Trata-se de uma semiotica Idgica, filosofica, desvinculada
de qualquer ancoragem das formas linguageiras (BERTRAND, 2003:14).

A segunda corrente semiotica, a francesa, também conhecida por semiotica do
discurso, desenvolvida por Algirdas Julien Greimas (1917 — 1992), linguista lituano
radicado na Franca, tem filiacdo saussuriana e hjelmsleviana, por isso, ancorada numa
teoria da linguagem, de postulados estruturais e na concep¢do de que a lingua € uma
instituicdo social. A diferenca fundamental entre as duas correntes semidticas aqui
apontadas é que a primeira é fundamentalmente ldgica e de filiagdo filosofica, ao passo
que, a francesa, ou Escola de Paris, é fundamentada nas teorias da linguagem e do
discurso. Além das correntes semidticas apontadas acima, ha ainda a semiologia®.
Ambas, muitas vezes tomadas como sindnimas, tem em comum o fato de atravessarem
a fronteira da palavra ou da frase: diferentemente da semantica, elas se preocupam com

0 texto, entendido aqui num sentido amplo.

Z Além das correntes americana e francesa, destaca-se ainda a semiética russa ou semidtica da cultura, segundo a
qual, “a cultura é entendida como texto e a comunicacdo, como processo semidtico” (citado de
http://www.pucsp.br/pos/cos/cultura/semicult.htm acesso em 05/05/2007) e tem como maior expoente luri Lotman.
Mais recentemente, a partir da década de 1980, desenvolve-se, na Australia a semidtica social ou sociossemioética,
“ciéncia que analisa e estuda os signos na sociedade” (Pimenta, 2007:153), a partir dos trabalhos de Michael
Halliday.

% Existe uma concorréncia entre os termos semidtica e semiologia. Para Bertrand, “a distincéo teérica e metodoldgica
entre semidtica e semiologia (...) estd mais ligada as transformagdes historicas de sua formac&o recente no campo das
ciéncias da linguagem” (2003:12). Semiologia, portanto, estaria mais ligada a obra de R. Barthes, enquanto a
semidtica — do discurso — remeter-se-ia a A. J.Greimas. No entanto, além dessa diferenga, enquanto a semiologia se
preocupa com a “vida dos signos no seio da vida social”, a semiética se preocupa com o sentido suscitado pelo signo.
Esta, portanto, se interessa pela significagdo. Do signo empirico ela ndo diz quase nada; seu projeto ndo é o signo,
mas as relacBes subjacentes que produzem a significacdo. Para J. C. Coquet, “O objeto da semidtica € explicitar as
estruturas significantes que modelam o discurso social e o discurso individual” (apud Bertrand, 2003:115). Trata-se
de uma ciéncia que procura explicitar as condicdes de producéo e apreensdo do sentido.
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A semidtica do discurso, para se constituir, foi influenciada por trés areas do
conhecimento: a lingistica, a antropologia e a filosofia. Para escrever a obra fundadora
Semantica Estrutural (1966), Greimas teve como alicerce os trabalhos de Saussure e
Hjelmslev. A antropologia cultural, pelos trabalhos de Lévi-Strauss e Marcel Mauss,
também influenciaram a semidtica. A conexao entre as duas disciplinas esta no estudo
daquilo que rege e permeia o discurso: a cultura, ou seja, como ela da forma ao
imaginario humano. A Ultima influéncia é um ramo da filosofia chamado
fenomenologia. Esta se preocupa com o parecer de um objeto empirico, ontoldgico,
enquanto, para a semidtica, o parecer é construido no e pelo discurso, quer dizer, ndo
existe a preocupagdo com uma correspondéncia entre mundo real e signo linglistico.

Para Fiorin (1999), o projeto greimasiano foi de criar uma teoria gerativa,
sintagmatica e geral. Sintagmatica porque se preocupa ndo apenas com o conteido, mas
com o texto (expressdao + conteldo); é geral porque se interessa por qualquer tipo de
texto (veiculado em qualquer materialidade); e é gerativa porque concebe o processo de
producéo de sentido de um texto como um percurso gerativo que vai do mais simples e
abstrato ao mais complexo e concreto: “Constitui ele um simulacro metodoldgico, para
explicar o processo de entendimento, em que o leitor precisa fazer abstragdes, a partir da
superficie do texto, para poder entendé-lo” (FIORIN, 1999). Tal percurso leva em conta
o trabalho do russo Vladimir Propp, que reuniu um inventario das variantes do Conto
Maravilhoso Russo, que somavam 31 fungdes.

Para a semidtica, um texto pode ser fatiado em camadas, pelas quais se da o
percurso gerativo de sentido, que se estrutura do mais simples e abstrato ao mais
complexo e concreto. Temos, assim, nesta ordem, o nivel fundamental (ou profundo), o

narrativo e o discursivo. Cada um desses niveis tem uma sintaxe e uma semantica



proprias; a sintaxe seria 0 mecanismo que ordena os contetdos, e estes estariam no
dominio da seméntica.

Segundo Lara e Matte (2007a), a teoria semiotica é muitas vezes acusada de ser
como uma “camisa de forga”, que tenta encaixar o texto a todo custo num modelo
candnico. Para as autoras, ao invés disso, a semiotica se presta a “verificar 0s usos que o
texto faz de uma dada estrutura para construir seu sentido especifico” (LARA &
MATTE, 2007a:01). Os modelos candnicos estabelecidos pela teoria semidtica, numa
andlise, “sdo convocados ou revogados pelo exercicio concreto do discurso”. E cada
analise que vai entdo desconstruir o texto para perceber como sdo engendrados 0s
sentidos ali presentes, o que significa dizer que cada andlise serd uma analise e ndo um

modelo dentro do qual devem caber todos os elementos do texto:

Diferentemente de engessar uma andlise, a narrativa tem o poder de explicitar relacdes
légicas que o discurso manipula a fim de produzir efeitos de sentido. Em outras
palavras: se a semiotica oferece modelos (enunciativos, narrativos, figurativos e
passionais) para a analise, esses modelos ndo sdo dados de uma vez por todas, mas
convocados ou revogados pelo exercicio concreto do discurso (LARA & MATTE,
2007h:01).

Outra critica recorrente a teoria estabelecida por Greimas é o fato de a semioética
ser “(...) uma teoria que desconsidera o0 contexto, que deixa de lado a historia, que se
mostra, enfim, imperdoavelmente estruturalista” (LARA & MATTE, 2007b:01). Na
semiotica prioriza-se, sim, 0 texto, ou seja, 0S mecanismos intradiscursivos de
constituicdo do sentido. No entanto, a teoria ndo ignora que o contexto historico ou
social sejam também textos, que podem estar em dialogo com o texto em analise. A
semidtica, portanto, ao privilegiar o texto, ndo exclui o contexto, “Apenas optou por
olhar, de forma privilegiada, numa outra dire¢do” (LARA & MATTE, 2007b:01). Essa
direcdo a qual se referem as autoras tem a ver com a base estruturalista, estabelecidas

por Saussure e Hjelmslev.



No entanto, ser estruturalista passou a ser quase um “crime” e houve quem
dissesse que a semiotica estaria passando por sua fase pos-estruturalista. H& que se
salientar, entretanto, que foram justamente as bases estruturalistas que permitiram a
semiotica adentrar os campos da enunciacdo, das paixdes, da expressdao e da
continuidade. Ao beneficiar-se dos estudos no campo da enunciacdo, a semiotica nao

abandona o enunciado, mas o associa a sua produgdo em ato.

A fonética acustica: um breve panorama

O som é o resultado final da fala e para entender a fonética acustica, comegar-se-
a a falar sobre como se percebe o som. Para Ladefoged (1996), umas das dificuldades
de se estudar a fala é o fato de o som ser de natureza fugaz, fugidia e transitoria. Nao ha
ainda nenhuma ligacdo visivel entre quem fala e quem ouve. O que existe entre
interlocutores é ar, e normalmente ndo é possivel perceber as mudancas na condigdo do
ar, ao conduzir o som. Devido a essas condicOes, o autor julga pertinente, antes de se
falar de som, examinar o funcionamento do ouvido humano, por ser algo mais tangivel.
O ouvido possui uma membrana, o timpano, que se move com a passagem do ar.
Conectado a essa membrana estd a cadeia de ossos (bigorna, martelo e estribo), cuja
funcdo é transmitir os movimentos da membrana ao liquido que esta no ouvido interno.
Juntamente desse liquido estdo os nervos que conduzem esses estimulos a area de
sensacgdo auditiva do cérebro. Assim, movimentos desse liquido estimulam esses nervos,
de modo que se experiencia a sensagado de ouvir.

O som, por sua vez, seria um disturbio no ar que ao chegar aos ouvidos teria esse

percurso. O som é uma fonte de energia que se desloca no ar causando movimentos em



suas particulas, de modo que uma particula afeta a particula seguinte. Como se uma bola
de bilhar batesse em outra, que, por sua vez, batesse em outra e assim sucessivamente.
Esse processo se da por compressdes e rarefacBes sucessivas e esse fenbmeno é

conhecido por ondas sonoras:

It is in this way that vibratory motion is transmitted through the air. The individual
particles move backward and forward, while the waves of compression move steadily
outward. Consequently a listening ear will experience moment of higher pressure
followed by moments of lower pressure (LADEFOGED, 1996:08).

Nem todas as variagcBes nao pressdo do ar sdo perceptiveis como sons, no
entanto, pode-se afirmar que qualquer variacao apropriada ¢ uma fonte de som. No caso
da voz humana, diferentes flutuagdes da pressdo do ar sdo causadas principalmente pela
abertura e fechamento das cordas vocais. Tais variagdes na pressdo do ar afetam o ar na
garganta e na boca, em cada maneira como 0s sons séo produzidos.

Até agora, descreveu-se 0 som como 0 movimento das particulas de ar, devido a
variacdo da pressdo. No entanto, hd uma forma mais apropriada de se representar o som.
O microfone que produz essa variagdo numa voltagem elétrica que é exatamente
proporcional as mudancas da pressdo do ar pela passagem do som. Com a ajuda de um
microfone, pode-se produzir um grafico da variagdo da pressdo do ar que ocorre durante
a emissdo de um som qualquer. Assim, a altura de qualquer ponto na curva sobre o
centro da linha representa o aumento da presséo do ar. Pontos abaixo da linha indicam a

pressdo do ar abaixo do nivel normal do ar circundante, como se Vé a seguir:
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As variagOes na pressdo do ar estdo diretamente relacionadas aos movimentos
das particulas do ar. Picos de pressdo ocorrem quando elas se aproximam, e momentos
de menor pressdo quando elas se afastam. A soma de um pico e um vale resulta numa
onda sonora.

Segundo Ladefoged (1996), existem trés fatores que podem ser usados para
diferenciar os sons: altura, pitch e qualidade. Em relacdo a altura, um grande movimento
da forca do som produz um som alto, e um movimento pequeno resulta num som suave.
Se se considerar sob o ponto de vista da vibragdo do ar, um movimento grande da forgca
do som provoca um movimento grande das particulas de ar, o que quer dizer, uma
grande alteracdo da pressdo do ar. Sob o ponto de vista do ouvinte, essa alteracdo na
pressdo do ar vai provocar de forma correspondente um grande movimento do timpano,
0 que é interpretado como um som alto. A extensdo da variagdo maxima na pressao do
ar, a partir da duragdo normal do som é chamada amplitude; se a amplitude do som
diminui, entdo 0 som sera mais baixo.

O pitch seria, por sua vez, o indice de variagdo da vibragdo por segundo do som.
Para Delgado Martins, o pitch (ou tom, na traducdo da autora), é a freqiéncia
fundamental da voz que se percebe. Quanto maior o pitch, maior o ndmero de
vibracGes por segundo. Variagdes na pressdao do ar em qualquer som formardo um

padrdo que se repetira em intervalos regulares de tempo. Uma variagdo completa na



pressdo do ar é chamada de ciclo. O indice em que os ciclos ocorrem é chamado de
freqUéncia e medido em hertz. Dessa forma, o pitch depende da fregiiéncia ou indice de
repeticbes das variagfes na pressdao do ar. Assim, sons com baixo pitch tém baixa
fregliéncia.

Salienta-se que nem todos os sons tém ondas simples, como as produzidas por
um diapasdo. No caso das ondas complexas, as particulas de ar se movimentam de
forma irregular. As vogais, por exemplo, causam alteragdes na presséo do ar de forma
complexa. As formas das ondas estdo relacionadas a qualidade do som, ou seja, a
diferenca entre a qualidade do som de um diapaséao, piano ou de uma vogal reside na
diferenca da complexidade da forma da onda sonora. Diferencas em termos de
qualidade podem ser descritas numericamente, uma vez que cada som tera uma
freqliéncia correspondente. Ladefoged (1996) exemplifica que um [u] teria em torno de
300 Hz, enquanto um [i] teria, por sua vez, 250 Hz.

Segundo Matte*, a onda periédica simples tem uma Unica fregiiéncia, de modo
que, toda sua energia esta concentrada num dado nivel de energia. Ao contréario, as
ondas complexas, formadas por duas ondas simples, terdo dois picos em que a energia
se concentra, esses picos de energia sdo chamados de formantes. O espectro da onda
mostra 0 ponto em que ha essa concentragcdo de energia. Ondas periddicas raramente
acontecem; as mais frequientes sdo as aperiddicas (ruidos) ou as quase-periédicas. O que
caracteriza as vogais sdo esses picos, formados de muitos harménicos, mas com uma
concentracdo de energia numa determinada regido da freqiiéncia. O que distingue um /a/
de um /u/ é a distancia entre seus trés primeiros formantes, contando do mais grave ao

mais agudo.

* No curso on-line sobre fonética acUstica, ofertado pela Professora Doutora Ana Cristina Fricke Matte,
disponibilizado em  http://transtextual.semiofon.org/moodle/course/view.php?id=7, acesso em
17/06/2008.
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Relacionando entdo som, representacdo e fala, pode-se dizer, por exemplo, que
para se produzir a vogal /i/, ocorre um fechamento da regido frontal da boca e a criagéo
de uma cavidade pequena, que produz formantes altos. Quando se produz um /u/, ocorre
0 contrario, ou seja, cria-se uma cavidade na regido frontal da boca. Em relagdo ao /a/,
ndo existe nenhum tipo de fechamento. Segundo Matte, a posicdo da lingua sera
responsavel pela configuragdo formantica. Os formantes produzidos no trato vocal séo
os trés primeiros: F1, F2 e F3. Esses sdo os formantes principais para se distinguir os
sons da fala. O quarto e quinto formantes sdo responsaveis por criar efeitos de emocéo e
intencdo na fala. O FO ou frequéncia fundamental é o Unico formante produzido pela
vibragdo pregas vocais. O espectro € a representacdo dos picos de energia, como se
fosse uma foto. O espectrograma, por sua vez, é a representacdo dinamica dessas fotos,
como se fosse um filme que vai mostrando os picos de energia de forma temporal.

Em relagdo aos sons da fala do portugués do Brasil (PB), podemos dividi-los em
vogais, oclusivas, fricativas, nasais, laterais e vibrantes. Nas vogais, o fluxo de até livre
e sempre ha vozeamento, isto é, vibracdo das cordas vocais. Uma vogal se diferencia da
outra pela configuracdo do tubo do trato vocal (maior ou menor abertura) e pelo
levantamento da lingua. Nas oclusivas, ocorre a interrupgdo do fluxo do ar justamente
pela oclusdo e em seguida ocorre uma explosdo, pelo aumento da pressao na boca. O
que diferencia uma oclusiva de outra é o ponto de oclusdo ou o fato de ser sonora ou
surda. Nas fricativas, ocorre uma diminuicdo do espaco por onde passa o ar, a ponto de
se criar um ruido pela simples passagem desse ar. Essas também se diferenciam por
serem surdas ou sonoras. Em relacdo as nasais, ha um fechamento do trato bucal e uma
abertura do nasal. Segundo Matte®, “A oclusdo na boca produz o retorno das ondas que

ali ressoam, provocando apagamento de alguns formantes”. Quanto as laterais, a lingua

> No curso on-line sobre fonética actstica, ofertado pela Professora Doutora Ana Cristina Fricke Matte,
disponibilizado em http://transtextual.semiofon.org/moodle/course/view.php?id=7, acesso em
17/06/2008.
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provoca o fechamento parcial da boca. Dessa forma, o som sai pelas laterais e ha
também apagamento das ondas que ressoam na parte fechada pela lingua. Por fim,
configuram as vibrantes, cuja simples é conhecida como tap, uma oclusdo répida, e
muitas vezes a relaxada a pondo de ndo concluir a oclusdo, ficando parecida, no
espectro, com uma lateral. As vibrantes sonoras, para Matte, podem ter muitas
variantes, por exemplo, o /r/ carioca, gaicho, mineiro, nordestino, entre vogais, em final
de frase etc.

Matte arrola alguns exemplos de como se comportam acusticamente alguns dos
sons da fala do PB. O /u/ geralmente ndo mostra o terceiro formante, porque possui
pouca energia. O exemplo é estavel, mas na grande maioria dos casos de fala, a
transicdo faz com que essas linhas horizontais e paralelas sejam modificadas na
passagem de um som a outro, geralmente afetando boa parte de cada sinal de fala, como

se V& a seguir:

wha'd

O caso da nasal /m/, ocorre apagamento de ondas como principal caracteristicas.

O som que vem da laringe entra na boca e no nariz (pois 0 caminho para a narina,



geralmente fechado, esta aberto). “A boca, geralmente aberta, esta fechada nos labios. O
som entra na cavidade bucal e, ao bater no obstaculo labios retorna, apagando todas as
ondas iguais que encontrar pelo caminho. Esse apagar é gradual: ondas semelhantes tém
sua amplitude diminuida também, embora ndo sejam totalmente apagadas” (MATTE,

2008). Mostra-se a seguir um exemplo de curva de onda e de espectrograma da nasal

m/:

FEfdddx
E L ennr Vitadas

Em relacdo a oclusiva /p/, ocorre um fechamento total seguido de exploséo, ou
seja, uma abertura abrupta devido ao aumento de pressdo intra-bucal. Essa exploséo

aparece na curva de onda como uma "sujeirinha", como se vé a seguir:




No espectrograma pode variar conforme o local de fechamento (/p/ fecha nos
labios, por exemplo). A explosdo do /p/ no espectrograma estd marcada com um circulo
verde. Nota-se o espectro do momento da exploséo do /p/, mostrando concentracdo de

energia maior nas freqliéncias mais baixas. Note que ndo had formantes, o som da

explosdo € um ruido.
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A fricativa seria como uma explosdo que dura no tempo: note que as vogais
antes e depois da fricativa facilmente indicam ondas quase periddicas, enquanto na
fricativa se vé um borréo. A seguir, mostra-se o exemplo de uma fricativa tanto na curva

de onda, como no espectrograma:

il




Relacionando semiotica e fonética acustica

Ao se retomarem as dicotomias hjelmslevianas conteldo/expressdao e
substancia/forma, pode-se dizer que a fonética se ocupa da substancia da expressao,
enquanto a fonologia preocupar-se-ia com a forma desse funtivo. Segundo Matte
(2002), a sintaxe caberia a forma do contelido, enquanto a substancia do conteddo ndo
seria objeto da linguistica, mas de outras ciéncias, como a psicologia ou a antropologia.
A semiotica poderia ocupar-se, assim como a sintaxe, da forma do conteddo. No
entanto, adota-se a Otica saussuriana/greimasiana, segundo a qual, a linguistica seria um
ramo da semidtica, que, por sua vez, debrucar-se-ia sobre todas as formas de signos
(linglisticos ou ndo) e suas relacdes. Dessa maneira, assume-se que a semidtica se
ocupa tanto da forma do plano do contetudo, como a forma do plano da expresséo, se se
pensar, por exemplo, no semi-simbolismo, que é a homologacdo entre plano de
conteddo e plano de expresséo.

A fonética, como se disse, trabalha entdo com a forma da expressao.
Especificamente, a fonética aculstica ndo vai se preocupar com a percep¢do de um som,
mas com a sua producdo, o que implica uma diferenca com a fonética tradicional. Matte
(2002) aponta que o som produzido ndo necessariamente serd o som percebido devido a

percepcao de diferentes faixas de freqiiéncia, intensidade ou duracdo de um som.



Segundo essa autora, foi recentemente que a fonética acustica passou a perceber o
discreto no continuum, isto é, entidades abstratas, tais como no Alfabeto Fonético
Internacional, ndo existiam no elemento acustico, tal como se prop6s. Passou-se entdo a
considerar unidades maiores como a silaba®. Assim, a fonética desmistifica a idéia de
que as unidades abstratas usadas pelos fondlogos ndo existem na materialidade do som,
e acaba gerando uma ruptura entre a fonética e a fonologia. Assim Matte (2002) coloca

duas questdes:

Isso é problematico, afinal trata-se da substancia e da forma do mesmo lado da folha de
papel... o plano da expressdo. Ao mesmo tempo, como a fonologia vai trabalhar com a
idéia de descontinuo se a propria idéia de forma remete a descontinuidade? Teria a
Fonologia que se fundir com a Fonética? Teria a forma que se fundir com a substancia?
(Matte, 2002:123).

Segundo a autora, é possivel pensar esse impasse sob outro angulo. A fonética
sempre se ocupou de discretizar ou continuo, ou seja, recortar 0 continuum sonoro em
unidades compreensiveis a partir de cada lingua, cada cultura. Gracas a isso, a fonologia
pode se beneficiar de uma forma *“absolutamente discretizada”. Dessa maneira, nada
impede que a forma tenha outra forma, ou seja, a fronteira que se estabelece no
continuum sonoro € arbitréaria e s6 faz sentido a partir da lingua que a recorta. Para a
autora, entdo, ndo se trata de fundir a fonética com a fonologia, embora essas disciplinas
apresentem convergéncias. Assim, a fonética continuard se preocupando com a
substancia, enquanto a fonologia com a forma da expressao.

Segundo Matte (2002), por muito tempo seccionar o continuo foi tido como uma
atitude verdadeiramente cientifica. Atualmente, existe uma parcela da comunidade

cientifica que procura trabalhar com o todo, o processual. No caso da fonética-acustico-

® Barbosa (2001) apud Matte (2002), argumenta que a vogal e a consoante sdo essenciais para a
identificacdo dos segmentos na fala. Assim, um modelo que separe consoantes de vogal é inadequado.



articulatoria, os tracos conduziram ao gesto’, e na semidtica, um de seus
desdobramentos, a semidética tensiva, prefere trabalhar a significacdo como um
continuum. Para Matte, “O corte funda o sentido. O sentido do segmento é um
retalhamento do fluxo continuo” (2002:133). Pode-se pensar, portanto, esse recorte
tanto de um espectrograma e de uma curva de onda, objetos que estariam o dominio da
fonética acustica, como em relacdo a frase e ao texto, este ultimo, no ambito da
semidtica. Tanto em um caso como em outro, por mais que se segmente, por uma
questdo analitica, s6 havera sentido no continuum sonoro ou no texto como um todo.
Para Greimas e Fontanille (1993) apud Matte (2002), o continuum é pré-condi¢do
necessaria a instalacdo do sentido pelo corte.

Outra relagdo entre as duas disciplinas ¢ em relacdo ao uso do gesto fonatério
feito pelo sujeito que fala. Matte (2002), ao ampliar os conceitos de Tatit sobre a
cancdo, afirma haver dois processos na fala: um processo tematico e um processo
passional. No primeiro caso, faz-se uso da fala com o objetivo Unico de
informar/comunicar algo. No segundo caso, a expressao adquire sentido, “podendo
mesmo transformar o sentido da mensagem verbal que carrega consigo” (MATTE,
2002:135). O sujeito que faz uso do gesto fonatorio, entdo € o sujeito de uma escolha: a
fala temética ou a fala passional. Segundo a autora, a fala emotiva é uma fala
intermediaria, quer modifica o percurso da expressdo na voz e impregna semi-
simbolicamente o verbal de conteldos emocionais. Essas sdo, portanto, algumas

possiveis convergéncias entre semidtica do discurso e fonética acustica.

’ Para a fonética tradicional, tracos, produzidos pelos articuladores do trato vocal, compdem os sons,
como oral, nasal, bilabial, sonoro, surdo, etc. Segundo Matte (2002), a fonologia articulatéria de
Browman & Goldstein questiona o trago como elemento constitutivo da unidade sonora. O argumento é
que o traco se trata de um elemento estatico, enquanto a unidade acustica é dinamica. O gesto passa a ser
visto como uma tarefa cuja execucdo é definida por um conjunto de gesto dos articuladores.



Considerac0es finais

Ao relacionar semidtica e fonética, este trabalho se propde a perceber o signo
linglistico ou a funcdo semidtica em sua inteireza, um todo de sentido, cujos pré-
sentidos formadores nem sempre podem estar apontando para a mesma dire¢do. Com
isso, para além de uma analise semidtica do discurso, o propbe-se conjugar também
uma analise fonética da fala. Se para a teoria semidtica, o discurso emerge pelo texto, a
representacdo da expressdo fala pode dar pistas para compreender a natureza do texto
levando em consideracdo seus dois funtivos, expressdo e conteldo, e 0s respectivos

sentidos criados por ambos.
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