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RESUMO: Nesta comunicagao pretendemos reflectir sobre a importancia da dimensdo visual do cédigo alfabético na
aprendizagem da escrita e da leitura e identificar algumas estratégias graficas (ao nivel da representacao grafica dos
sinais e destes em contexto de palavra, frase e texto) aptas para a transmissdo de informagdes linguisticas relevantes
para a aprendizagem de uma lingua e para a compreensao de sentidos denotativos e conotativos no texto.
Assim, abordaremos questdes de iconicidade diagramatica (Simdes, 2009) para:

- aapresentacao grafica do cédigo alfabético (e discutiremos vantagens e desvantagens de algumas estratégias

recorrentes nos manuais durante o periodo de letramento);
- 0 apoio a estratégias de decifracdo com identificagdo silabica
- aapresentacao de textos onde a iconicidade diagramatica possa funcionar como indice no apoio a compreensao.

PALAVRAS-CHAVE: leitura, iconicidade diagramatica e lexical, gramdtica visual

1. O percurso do icone ao sinal

Pretendemos nesta comunicagao identificar algumas situagdes em que é possivel rentabilizar de forma coerente e
sistematica a dimensdo visual do cédigo escrito na aprendizagem da lingua portuguesa. Partimos do principio que
qualquer caracter grafico é uma imagem muito particular, coerente dentro do cédigo a que pertence e que cada
caracter possui elementos minimos graficos que opdem cada um dos grafemas aos outros que com ele emparelham
dentro do mesmo cédigo. Para que esses elementos minimos sejam claramente identificados, a escolha do tipo de letra
e do corpo deve ser criteriosa e respeitar alguns critérios de usabilidade.

Sabemos que esta ainda por fazer-se um debate licido que identifique as reais vantagens e desvantagens da associagdo
do grafema a imagens icénicas durante o periodo de aprendizagem de uma lingua escrita.

Defendemos que é urgente limpar os manuais do ruido grafico (que envolve sobretudo uma utilizagao pouco criteriosa
da cor e incoeréncias da ilustragdo e da tipografia) de modo a que o aprendiz possa confrontar-se com a imagem do
caracter tipografico no conjunto do cédigo de forma diagramaticamente rentavel.

Diferentemente do que acontece na aquisicdo de uma lingua materna, na aprendizagem de uma lingua LE ou L2 o
primeiro contacto com o material escrito pode ser praticamente simultineo ao contacto com o material oral. Para
além disso, na grande maioria das situagdes de aprendizagem de uma LNM, o aprendiz domina j4, na sua LM, um
alfabeto gréafico com sinais e combinagoes particulares e elaborou correspondéncias entre determinadas representagdes
graficas e suas realizagdes sonoras na oralidade. Como sabemos, os conjuntos de caracteres/pictogramas disponiveis
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para as diferentes linguas variam em extensdo e complexidade gréfica e, no caso particular das linguas orientais, as
caracteristicas graficas destes elementos basicos de escrita, ao nivel da figuratividade, distanciam-se significativamente
das dos alfabetos ocidentais.

Parece-nos, pois, oportuno rever, ainda que de modo muito sucinto, o percurso da dimensdo grafica da escrita para
percebermos por que razao actualmente nem todos os alfabetos servem do mesmo modo as varias linguas.
Comegaremos por referir a existéncia de dois tipos de escrita: as escritas assistematicas e as sistematicas (cf.
Diringuer,1985:21) e o facto de as escritas designadas por assistemdticas precederem as sistematicas. Estas sdo
assim designadas pelo facto de serem o resultado de registos graficos mais ou menos individuais e diversos, seja de
acontecimentos seja de contabilizagdes ou, ainda, simples marcas, muitas delas pintadas ou gravadas no interior de
cavernas das quais se desconhece verdadeiramente a finalidade. Por seu lado, as escritas sistematicas, as escritas
que de forma convencional e sistemdtica serviram uma comunidade coesa de escreventes, comecaram por ser
pictogréficas, depois ideograficas e, s6 por fim, fonograficas. Quer isto dizer que os registos escritos desenvolveram
formas gréficas de representagao do mundo bem diferentes ao longo dos tempos. Primitivamente, as escritas registavam
uma correspondéncia mimética entre o mundo e a sua representagdo, consubstanciada na utilizagao de icones;
posteriormente, registou-se uma evolucado para correspondéncias metaféricas ou metonimicas, consubstanciadas
em simbolos graficos e, finalmente, numa esmagadora maioria de linguas, registou-se uma evolu¢do para uma
correspondéncia dos elementos graficos com as unidades minimas de som das linguas, que vulgarmente se designa por
correspondéncia fonematica. Estas escritas, designadas fonograficas, usavam sinais graficos, estruturados num cédigo
arbitrario e finito para cada lingua.

Os codigos de sinais graficos sao tanto mais produtivos quanto mais representam as unidades fénicas minimas (ou seja,
os fonemas) permitindo combinagdes praticamente infinitas e sdo tanto menos produtivos quanto mais representam
unidades maiores como os morfemas ou os lexemas. As linguas organizam-se com diferentes formatos fénicos e as
escritas representam graficamente esses formatos de forma diferente. Ou seja, podemos ter escritas consonanticas que
se dispensam da representacdo das vogais, e escritas que registam as vogais e as consoantes para todos os formatos
silabicos mesmo que estas possam ser previsiveis (apesar de, como hoje se sabe, devido a investigagdes sobre o
processamento visual com metodologias de eye-tracking, os nossos olhos de leitores proficientes ndo vejam de facto
todos os caracteres) aproximando-se assim os elementos minimos da escrita, dos elementos minimos da oralidade.

Fig.1- Evolugao da Escrita Cuneiforme, in Ouakinin, 1999:21. Mysteries of the Alphabet
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Se é hoje consensual que a consciéncia fonolégica de uma lingua é um apoio fundamental para a aprendizagem
da leitura e da escrita dessa lingua particular, também é aceite que o desenvolvimento apurado de uma consciéncia
fonolégica numa determinada lingua esta numa relagdo directa com o conhecimento ortografico das palavras dessa
lingua. Ou seja, eventualmente, e pelo menos para certas palavras, ouvimos melhor os sons que as compdem quando
sabemos escrever®. Por outro lado, a escrita jamais seria possivel sem a existéncia de uma imagem mental da sequéncia
grafica a realizar pelo escrevente de modo a que a actividade se desenrole sem hesitagoes.

Estes sdo dados fundamentais para se insistir numa aprendizagem sistematica dos sinais graficos dos alfabetos e suas
correspondéncias fénicas na aprendizagem de uma LNM.

O rastro evolutivo do icone ao sinal é, pois, como vimos, um percurso claro do iconico ao arbitrario. Este percurso,
para o qual podemos encontrar razdes pragmaticas, como a economia de meios, € também um percurso fortemente
cultural e, por isso, a escrita de uma lingua evidencia caracteristicas muito particulares da cultura do povo que a fala.
Mas apesar dos alfabetos ocidentais terem, provavelmente, tido uma origem que genericamente podemos definir como
iconica* essa dimensao é hoje muito dificil de detectar.

Possivelmente, a cada cardcter estava associada a imagem de um objecto ou de uma realidade. Ao caracter M, ou ao
seu percurso grafico, € comum associar a agua corrente. Ao A, ficou irremediavelmente associada a cabega de um
touro, simbolo de posse e poder e por isso mesmo de supremacia.
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Fig.3— Excerto de um quadro exemplificativo do desenvolvimento do alfabeto, in Diringer, D. 1985.175.

intencdo proceder, para cada grafema, a identificagdo da sua origem icénica, mas sim mostrar que cada sinal grafico,
por razdes vdrias, nem sempre apresentou a invariancia grafica que hoje o caracteriza.

Por razdes ébvias, a invariancia do grafema é um elemento importante em qualquer escrita. A evolugao diacrénica das
escritas e o cruzamento dos diferentes alfabetos deixam identificar hesitagdes idénticas as da crianga que aprende a
escrever, deixando perceber que a orientagdo do grafema em torno de um eixo nao € intuitiva, nem légica, mas antes
arbitrdria, e que, antes de se atingir essa arbitrariedade, o grafema perseguiu a representagio iconica, resistindo a
libertar-se do desenho.

Ora, essas hesitagoes sdo idénticas as da crianga (ou do adulto) que se inicia no desenho dos sinais graficos.

Nao pode ser por acaso que a controvérsia do ensino da escrita ainda ndo esta totalmente liberta do debate sobre o
que sera mais produtivo para a aprendizagem do escrevente: o ensino da letra independentemente de uma qualquer
associagao icénica da forma gréfica da letra a uma realidade externa ao préprio alfabeto ou o ensino da letra promovendo
associagoes entre o desenho da letra e representagdes figurativas.

3 Ainda que o contrdrio também possa ser verdadeiro e o conhecimento da ortografia de uma determinada palavra possa mascarar a
forma como ouvimos a palavra.
4 Ndo nos ocuparemos, aqui, da controvérsia que opde alguns historiadores acerca de uma origem Unica (semitica, onde a lingua franca

era o acddio) ou disseminada do alfabeto e que ajudou a tracar, para a sua evolucdo, distintos percursos histéricos e a apresentar, para a sua
dimensdo grdfica, multiplas explicacdes, mas limitar-nos-emos a registar uma origem icénica (por vezes comum, para a maioria das letras.
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Fig.4— Quadro com

alguns emoticons.

E curioso notar que o percurso que levou a que a forma do grafema estabilizasse num determinado alfabeto pode
estar agora a viver uma espécie de turning point com o aparecimento dos emoticons (icones emotivos criados pela
generalizagdo do uso de telemdveis pessoais). A integracdo na escrita alfabética de icones resultantes da criacdo de
emoticons (por sua vez produzidos através da organizagao de sinais diacriticos em icones muito simples, representando
geralmente expressdes faciais) parece indiciar uma abertura a novas potencialidades expressivas e simultaneamente
perseguir uma iconicidade perdida. A escrita alfabética talvez ndo consiga recuperar a imagem que a fonetizagdo
apagou, mas pode certamente criar novos tipos de formas menos iconicas, mas mais estimuladoras da criatividade e do
conhecimento e portanto potenciadoras de uma maior compreensdo do mundo.

Esta questdo é tanto mais interessante quanto é sabido que a leitura dos elementos icénicos ou simbdlicos é da
responsabilidade do hemisfério direito do cérebro e a leitura de sinais abstractos é da responsabilidade do hemisfério
esquerdo onde estdo localizadas quase todas as fungdes relacionadas com a linguagem verbal.

“Do ponto de vista da fungdo cerebral aquilo que podemos especular sobre este assunto é o facto de deixar de ser
necessdria uma aproximagao global a forma do icon, que seria uma tarefa hemisférica direita e passar a ser o hemisfério
esquerdo mais responsavel pela programacao destas actividades de escrita. Ao tornar-se simbélica a representagao dos
caracteres passou a ser importante a sua localizagdo no espaco e a relagao entre eles. Escrevé-los numa sequéncia, da
direita para a esquerda ou da esquerda para a direita ou, ainda, na vertical, passou a ser uma convengdo. As mensagens
passaram a ser entdo segmentadas: cada caractere devera ter a sua posi¢do certa na mensagem de acordo com regras e
tempos de entrada. E precisamente a introducao deste factor tempo que permite a emergéncia da nova transformacao.”
(Castro-Caldas, 2002: 51-52).

Ora, esta mudanga na zona hemisférica directamente responsavel pela leitura daria conta da passagem na escrita de
uma dimensao icénica a uma dimensado verbal e ajudaria a perceber as particularidades da evolucdo da escrita.

2. O alfabeto ocidental: apresentacdo grdfica do cdéddigo e identificacdo dos diferentes
tipos de sinais: andlise da proposta de Jodo de Deus e hipdteses de desenvolvimentos
grdfico-pedagdgicos

O alfabeto dual (um deles constituido por letras versais e o outro por mintsculas) apresenta um conjunto relativamente
reduzido de caracteres que, no caso da Lingua Portuguesa, se situa actualmente nos 26 caracteres, dada a recente
introducdo com o Novo Acordo Ortogréfico do K do W e do Y. Dado o cardcter estranho do cédigo para alguns
aprendizes, parece-nos que no momento da aprendizagem da Lingua Portuguesa, como LE ou L2, seria produtivo
investigar formas de apresentagdo grafica, numa perspectiva de iconicidade diagramatica (ndo numa perspectiva textual,
como Simoes, 2004, a explicita) que permitissem que o aprendente de uma lingua se confrontasse, logo no inicio da
aprendizagem, com o conjunto de sinais disponiveis para a sua representagao e ficasse assim na posse da totalidade
do cddigo, com o qual teria oportunidade de se familiarizar em termos perceptivos. A apresenta¢do do cddigo, na sua
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totalidade, poderia assumir variadissimas vantagens, entre elas a possibilidade de o aprendiz constatar certos tipos
de dissemelhangas e regularidades graficas entre caracteres, presentes em todos os alfabetos [ex: a dimensdo dos
tragos verticais nas maitsculas R, P, B, a inclinagdo de segmentos de recta como no M, A, W, etc. ], a identificagao de
tragos pertinentes capazes de opor pares de caracteres [ex: b e d, ou p e gl e ainda de abarcar a totalidade dos sinais
disponiveis do cédigo.

Aquilo a que se assiste, hoje em dia, enquanto metodologias de apresentacao do cédigo de sinais verbais da escrita esta
longe de ser consensual ou sistematico. Para uma crianga em idade escolar é frequente que o contacto com o cédigo
escrito se inicie com as vogais, mas frequentemente, estas aparecem misturadas com iniimeras consoantes, nem sempre
adequadas para fases iniciais de confronto com a escrita [palavras como Ana, Eva, Uva, Igreja, Oculos, podem aparecer
para exemplificar a utilizacdo de vogais] e a ordem por que sdo apresentadas as vogais esta longe de ser a mesma em
todos os manuais ou de seguir padrdes cognitivos coerentes. Assim, é frequente que consoantes adquiridas em primeiro
lugar, como o p ou o b, na oralidade sejam apresentadas em primeiro lugar também no inicio da aprendizagem da
leitura, como se a sua facilidade articulatéria fosse um factor preponderante. Sdo raros (se nao totalmente inexistentes)
os casos em que o codigo alfabético é apresentado ao aprendiz de escrita em lingua materna na sua totalidade.
Como se tal ndo bastasse a maioria dos manuais apresenta frequentemente o cédigo alfabético emparelhado com uma
imagem. Esta atitude que sofreu diferentes desenvolvimentos, parece-nos tanto no ensino de LM como no ensino de LE
ou de L2 ter mais maleficios do que beneficios, sobretudo quando a sua coeréncia € frequentemente posta em causa.
Se fizermos uma viagem pelos diferentes alfabetos ilustrados, veremos que os métodos de ensino da leitura se serviram de
varios estratagemas (considerados estratégias pedagdgicas) com argumentos quase mnemaonicos e nunca comprovados,
para apresentar o alfabeto associado a imagens.

Numa aproximacao a esta questdo, sistematizaremos vdrios modos de procedimento para a utilizacao da imagem,
desenvolvidos pelos autores portugueses das cartilhas de aprendizagem (de forma original ou seguindo outros métodos
ja utilizados em outros paises):
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Fig.5-Feliciano de Castilﬁo, Leitura Repentina,1850. Fig.6-Domingos Cerqueira, Cartilha Escolar,s/d.

—imagens que ilustram o grafema porque este apresenta, relativamente ao objecto que estas representam, uma qualquer
semelhanca gréfica (ex. homem a fazer o pino com as pernas abertas; né da corda e o 0 manuscrito);

—imagens que ilustram o grafema porque o som que este representa se associa onomatopaicamente ao objecto
representado graficamente (ex: uma abelha para ilustrar o som Z);
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importancia gréfica da imagem caligrafica ou tipografica da letra alfabética.
. A dimensao gréfica arbitrdria do alfabeto e o seu nimero limitado de elementos impdem que uma tarefa de construgao
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Fig.7-Caldas Aulete, Cartilha Nacional, Methodo Legographico. AV Dominar as caracteristicas do grafema para o poder melhor compreender e memorizar pode ser tdo importante que a
—imagens que ilustram o grafema porque este permite iniciar uma palavra que o desenho representa (como por exemplo: propria de5|gna(;iio técnica no que se refere a cada uma das partes constituintes dos caracteres (olho, dentg, orelha,
pé, tina), ou porque esse grafema se encontra na palavra, na segunda silaba (como por exemplo: propheta). ombro, perna, pé, barriga...) foi construida numa rede referencial antropomérfica. O mesmo se passa relativamente

a toponimia da pagina (cabeca, pé, rodapé...), sendo tais designacdes capazes de aproximar um sinal arbitrdrio da
——— realidade corpérea do seu escrevente.
A familiaridade com a forma da letra (seja ela manuscrita ou tipografica) e todo um conjunto de questdes que devem
estar presentes na aprendizagem da escrita e da leitura é um assunto suficientemente importante para que niao deixemos
de o referir mas suficientemente complexo para exigir tratamento especifico e auténomo em posteriores artigos de
interseccao cientifica e didactica. Por isso, registaremos somente que o dominio da invaridncia da forma de cada letra
— seja para o caligrafo, para o leitor proficiente, seja para o aprendiz de ambas estas actividades — é fundamental para
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Fig.10-Brito Aranha (1872:25). Aquilo que propomos € que cada aprendiz possa aceder ao conjunto de grafemas da lingua portuguesa através de uma

tabela de sinais com uma estrutura diagramatica de apresentacao grafica que permita ao mesmo tempo disponibilizar
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Fig.9—Feliciano de Castilho, LeituraRepentina,1850.

—imagens que ilustram o grafema porque, de forma mais ou menos arbitraria, o autor decidiu associar-lhe uma qualquer

descricao ou narrativa (caso das histérias de Feliciano de Castilho, como a do padeiro constipado para o som E). © cédigg int.egralm.ente € identificar. valores sig,nifican.tes do cédigo alfabético, sem o aF,)OiO de qualquer imagem
Estas estratégias fizeram surgir uma série de alfabetos didacticos (alfabetos mnemotécnicos) que se popularizaram e (d(.eco’ra.tlva, ll,u’stratlva ou representeitlva) para além da imagem do grafema. Para taI,S gostariamos de recuperar’a!guns
se mantiveram em vigor por longos periodos de tempo. Para além destes alfabetos, com o primado da imagem, os principios graficos Se,g,“‘do? por }gao de peus, na sua célebre Caftllha Maternal °, nomeadamgn}e a estrategia de
manuais escolares foram recorrendo a ilustragdo como uma tactica facilitadora da aprendizagem da leitura, num utilizagdo de uma varlav~el tlpog[aﬁca, designada por valor tgna/ do Tlpo € que estaremos em c.ond|goes de aﬁrm.ar que
processo de identificagdo e memorizagdo centrado na associagdo do caracter ou de uma palavra a que esse caracter se tratou de uma invengao fje Jodo de Deus, uma vez que foi 0 p6r|melro a utilizar esta estratégia de forma consciente e
ficou associado, a uma dada imagem que se vulgarizou de forma mais ou menos caética. Em qualquer destas atitudes, controlada’ noensmo da lelturg, provayelmente anivel mundial. ) .

ou de outras semelhantes, existe certamente uma tentativa pedagogica de levar o aprendiz a memorizar a forma grafica Esta estratégia consiste em utilizar dos tons de NEgro para grafgr (\thefentes grafgmas e'm'd.lferentes contextos. (Eomo
do caracter de um modo que foi entendido como o mais facil, porque permite mneménicas visuais. veremos adlar}te, Jodo de Deus usou essa estratégia como apoio a leitura (de leitores iniciados) na apresentacao de
Apesar de conhecermos os vdrios modos de procedimento para associagdo de uma imagem a um dado grafema, cada palavras em_lista e em texto corrido.

vez mais consideramos que este modo de proceder 20 misturar a dimensio gréﬁca da representagéo arbitraria e da 5 A 19 edicdo da Cartilha Maternal ou Arte da Leitura de Jodo de Deus € datada de 1876, embora, efectivamente, tenha sido publicada

i@ no ano de 1877.
6 Para mais detalhe, cf. Maia, 2009.
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Por extensdo, Jodo de Deus aplicou este mesmo principio a outros propésitos diddcticos através do uso de tabelas
diagramaticamente concebidas para apelarem a um tipo de leitura, que hoje poderiamos designar de comunicacdo
visual interactiva, como foi o caso da apresentagao do quadro dos Alfabetos.

E possivel percepcionar distintos /ayers informativos que, uma vez desvendados pelo aluno ou pelo professor, se tornam
excelentes armazéns de informagao e potenciais sistemas de desafio lidico a novas descobertas.

Atentemos, entdo, a metade superior do quadro em que estdo combinados os dois alfabetos — o das letras mindsculas e
o das letras versais — com a particularidade de cada letra mindscula estar agrupada a uma versal e separada na mesma
linha horizontal do grupo seguinte. O espago de separagao horizontal entre os respectivos grupos é claramente superior
ao espago de separacdo vertical das cinco linhas em que o alfabeto dual esta apresentado, o que de imediato cria uma
coluna vertical organizadora das cinco vogais.

Uma vez que estamos condicionados por um tipo de leitura em linha horizontal da esquerda para a direita e de cima
para baixo, a interrupgdo da linha é um recurso excelente para manter a sequencialidade de cada letra na ordem
alfabética e simultaneamente exibir um segundo grupo, neste caso vertical, correspondente as vogais.

A clareza visual da leitura pela apresentagdo vertical das vogais é mais nitida nos dois alfabetos isolados situados na
metade inferior da pdgina. Estes dois alfabetos sdo, assim, um auxilio para perceber o alfabeto dual apresentado na
parte superior do quadro.

s (T |

Fig. 13 : Qua dos Alfabetos, in Cartilha Maternal (Majestatica) de Deus, 25 Li¢cao (Cont.).

W= oC iI jJ KK 00 pP sS uU vV wW xX yY zZ
]
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Fig. 14 : Semelhangas e diferengas formais entre letras dos Alfabetos
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A estratégia do que anteriormente designamos por valor tonal do Tipo separa alguns grupos de letras, como é o caso das
parelhas “aA”, “bB”, “dD”, “eE", “fF”, “gG”, “hH”, “IL”, “mM”, “nN”, “qQ", “rR” e “tT” em que existe diferenca formal
entre a letra mindscula e a maitscula’. Se for preferivel mostrar o mesmo de outro modo, diremos que sdo exactamente
metade (treze letras) as maidsculas que formalmente sdo semelhantes as mindsculas: CIJKOPSUVWXYZ.

£Q XMW O
MR~ o
>
< H &
SORQQ
NIt U
KnZ2m

o OO
arg = o
%mgbﬂ
SEEP

N o 5

E
I

O
U

aA bB c¢C dD

ek fF gG hH

iI jJ kK 1. mM nN
o0 pP qQ rR sS (T
ulU vV wW xX yY 2zZ

Fig. 15 : Quadro dos Alfabetos, a partir da Cartilha Maternal de Jodao de Deus, com indicagbes das letras
“c”, 1" e “n” —no Alfabeto das mintsculas— que quando se associam ao “h” (ch, lh e nh) formam novos
sons, sendo ainda que o caso especifico do “ch” é distinto dos outros dois (lh e nh).

E visivel ainda o recurso a outra estratégia grafica que combina o espaco branco geralmente usado como fronteira de
palavra com a ruptura visivel na regularidade de um quadro. O espago em branco no quadro dos Alfabetos, em analise,
aumentou o suficiente para provocar um desalinhamento vertical da parelha “hH” e por via desse mesmo efeito provocar
um destaque correspondente ao facto de se tratar de uma consoante muda quando apresentada individualmente, ou na
I6gica de Jodo de Deus, pelo facto de o h ndo ser propriamente uma letra, jd que ndo soa.

Por um lado, a ideia de conjunto e, por outro, separando informagao de forma simples e clara, utilizando sempre
que possivel um Gnico meio diferenciador, Jodo de Deus ndo se serviu do recurso comum de anexar ao grafema uma
imagem icénica, mas antes trabalhou sobre o territério da legibilidade do Tipo, na construgao de modelos diagramaticos
de composicao simples, mas marcados por uma organizagao grafica capaz de sistematizar e potenciar informagao.
Foi sob esse conjunto de pressupostos que tivemos ocasido de apresentar o Quadro dos Alfabetos e, também, de ensaiar
desenvolvimentos de hipoteses apresentando também uma versdo nossa, a partir do Alfabeto das mindsculas onde
se pretende visualizar o caso concreto e particular da ligagao entre o “c”, “I” e “n” com o “h” e o conjunto de sons
produzidos por cada uma dessas trés associagoes.

Quando nos referimos a aprendizagem de uma LNM, gostariamos ainda de alargar estas propostas, embora conscientes
dos constrangimentos espaciais a que um artigo desta natureza nos obriga, nomeadamente a particio sildbica. E nossa
intencdo considerar que a visualizagao da silaba na palavra pode ser um contributo positivo no ensino

A questdo da importancia da divisdo sildbica e da sua marcagao visual é um assunto que teve forte acolhimento nas
pesquisas dos autores de cartilhas de iniciagdo a leitura em toda a segunda metade do séc. XIX, especialmente nos
Gltimos vinte e cinco anos desse século mas o que é relevante é que, sobretudo hoje, continua a ser motivo para
indmeros trabalhos de investigacao (cf. Chetail e Mathey) nas linguas como o Francés e o Castelhano (sera necessario
analisar o Portugués e as suas diversas variedades). Estas autoras, para além de considerarem que as silabas “podem

7 Na giria tipogrdfica designam-se as letras mindsculas por letras em caixa baixa e as mailsculas por caixa alta.

I SIMELP 9
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actuar como unidades fonolégicas e jogar um importante papel no desenvolvimento da linguagem”, demonstram que
a eficaz interacgdo entre frequéncia sildbica e a correspondente frequéncia ortografica indicou que esse efeito positivo
foi influenciado e potenciado pelas caracteristicas ortograficas da silaba (cf. Chetail e Mathey:2008).

— O Pedro, que é do livro de
capa verde que te deu o avo?
— Ja o dei ao Jorge a guardar.

eu lia palavras esdruxulas

am ..am= &0
em im om
um
vim fim sim
assim algum
atum quem

Fig. 16 : Marcagao visual da divisdo silabica e sinteses fonograficas. Exemplos retirados da Cartilha Maternal de Jodo
de Deus.

Jodo de Deus inventou, fruto de inGmeras experiéncias graficas e tipograficas, um processo de separar visualmente as
silabas de uma palavra sem nunca quebrar a unidade de palavra, o que diga-se de passagem, foi procurado por intimeros
pedagogos sem sucesso, uma vez que, como elemento diferenciador da divisdo sildbica, usaram na mesma palavra,
misturas diversas, tais como a variedade, a inclinagdo, o corpo, a cor® ou o peso do Tipo. Foram ainda experimentadas
outras estratégias graficas combinadas que se revelam mais perturbadoras da leitura, pela quebra da unidade ortografica
e/ou visual da palavra e também pelo facto de conduzirem o leitor (especialmente o leitor ndo fluente) a excessivas
fixagdes desviantes. Usando uma expressao oriunda da cirurgia, diremos que aquilo que defendemos, na linha do
que foi inventado por Jodo de Deus, nos anos setenta do séc.XIX, é um tipo de intervencao grafica ndo invasiva sobre
a palavra por forma a subtilmente diferenciar sem interromper o trajecto de leitura. Uma vez que a leitura se faz, em
cada linha de texto, por fixagoes e sacadas e, dentro destas dltimas, por sacadas progressivas e regressivas, serd de
evitar a frequéncia das sacadas regressivas dado que estas, obedecendo essencialmente a finalidades de comprovagao,
retardam necessariamente o ritmo de leitura. Ora, as sacadas regressivas aumentam com a frequéncia de erros, com a
sobrecarga de sinaléctica visual ou com todo o tipo de excesso informativo situado fora dos parametros da paisagem
grafica que a prética da leitura foi instituindo como habitual.

As sugestdes que aqui deixamos em aberto ndo pretendem constituir-se ou esgotar-se em exercicios ou recomendagoes
diddcticas, mas antes serem integradas em novas pesquisas de interseccao entre a percepgao visual e a aprendizagem

8 Relativamente a um texto impresso com Tipos de um Unico peso, a palavra Cor, em tipografia, utiliza-se em, pelo menos, duas acepcoes
diferentes: uma mais comum e genérica, reportando-se a qualquer Tipo impresso numa qualquer cor (e, neste caso, um texto impresso em
duas cores implica a utilizacdo de duas cores diferentes) e uma outra designagdo usada em textos monocromaticamente impressos que se
refere aos diferentes valores fonais de uma mesma cor.

10 1l SIMELP

de um lingua. A passagem do sinal ao simbolo alimenta necessariamente outras dimensdes semanticas denotativas e
conotativas do léxico se entendermos a leitura inscrita no dmbito de uma gramatica visual. O territério do ensino do
portugués como LNM parece-nos ser um espago aberto a avidez deste caminho de investigagao.
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ESTUDOS LINGUISTICOS DE MUSICA POPULAR 2. Metonimias e antiteses em ‘O Quereres' de Caetano Veloso

COMO PRATICA PEDAGOGICA
Afré@nio da Silva GARCIA’ A estrutura semantica e estilistica desta cangdo esta centrada em antiteses formadas geralmente pela oposigao entre
duas metonimias ou entre uma palavra em seu sentido préprio e uma metonimia, como podemos conferir abaixo:

RESUMO: Ja constitui pratica geral, nos compéndios diretamente voltados para o ensino de portugués no segundo

grau, a apresentagdo de formas mais populares do discurso, como os cartuns e as letras de MPB, para exemplificar O Quereres (Caetano Veloso)

e desenvolver determinados tépicos da matéria. Eu mesmo, ha muitos anos, utilizo-me das letras de musica popular
brasileira e portuguesa no ensino de portugués, com excelentes resultados, tanto em termos de motivagdo como em
termos de aprendizagem: meus alunos realmente se envolvem nas aulas e realmente aprendem os tépicos de lingua
portuguesa que foram ilustrados pelas cangoes.

Causa-me espanto, todavia, notar que poucos professores se valem deste recurso (tdo abundante e tao eficaz) na
sua pratica pedagogica. Parece-me que o preconceito intelectual, o beletrismo, ainda grassa no meio académico,
confundindo o popular com o popularesco, recusando a cultura popular no que ela tem de mais representativo no
Brasil: a musica popular, e atendo-se a formulas e materiais ultrapassados e elitistas, que minam o interesse dos alunos
e os afastam daquilo que seria, realmente, um bom portugués: rico, vivo, gracioso, envolvente, expressivo.

E contra este estado de coisas que se insurge o presente trabalho. Através dele, vocés verdo o magnifico trabalho de
linguagem de Caetano Veloso em Quereres, com sua profusao de metonimias e antiteses; o ensino da hipérbole através
de Exagerado de Cazuza e de Nunca de Lupicinio Rodrigues; a exemplificagdo de campo semantico através do fado
Coimbra com Amalia Rodrigues; por Gltimo, para ser bem popular e erudito a um sé tempo (pois uma coisa ndo exclui
a outra), o estudo de oragdes subordinadas, coordenadas e encadeadas na popularissima cangdo Cachorrinho de Kelly
Key.

Este trabalho, embora voltado precipuamente para a pratica pedagogica, estd vinculado aos principios tedricos da
iconicidade e da transdisciplinaridade.

PALAVRAS-CHAVE: estudos linguisticos, musica popular, ensino de portugués, iconicidade, transdisciplinaridade.

T.Infroducdo

Muitos livros de ensino de lingua portuguesa exemplificam os topicos de portugués ndo apenas com exemplos
literarios, como também com exemplos tirados de noticias de jornal, quadrinhos, andncios, cartuns e letras de
mdsica. A maioria dos professores e pesquisadores universitarios, no entanto, ignora este rico manancial de lingua
viva, fascinante, contextual e, muitas vezes, de altissima qualidade. Isto é tanto mais lastimavel com relacdo a mdsica
popular, nossa manifestacdo cultural mais aceita e de maior prestigio.

Utilizar uma letra de Caetano Veloso, ou Chico Buarque, ou Cazuza, ndo desmerece professor algum; pelo contrario,
torna a aula mais envolvente, mais proxima da realidade, mais profunda. Mas ndo nos prendamos apenas aos autores
mais intelectualizados, voltemo-nos para os mais decididamente populares, como Zeca Pagodinho, Zé Ramalho,
Dominguinhos, Baby Consuelo (que nos ensinou o sentido da palavra teldrica), Martinho da Vila e Kelly Key podem
fornecer exemplos de bom uso da lingua portuguesa, com mindcia e rebuscamento. Vejam, por exemplo, a bela
gradagdo de Zeca Pagodinho:

Descobri que te amo demais,
Descobri em vocé minha paz,
Descobri sem querer a vida, verdade!

em que o eu lirico descobre a enormidade do seu amor, e mais: que sé com seu amor ele encontrou a paz, e mais:
que s6 com seu amor ele comecou realmente a viver! Tudo isso enfatizado pela exclamagao: Verdade! Quem nao
gostaria de amar ou ser amado assim. Mas ndo é Vinicius, Bandeira, Drummond ou Affonso Romano (magnificos
poetas) que estdo dizendo isso, é o artista popular Zeca Pagodinho!

Abordaremos a seguir algumas das cangdes que melhor se prestam a pratica pedagégica. Comegaremos pelo estudo
das metonimias e antiteses em Quereres, de Caetano Veloso; em seguida, usaremos as cangdes Exagerado, de
Cazuza, e Nunca, de Lupiscinio Rodrigues, para um estudo aprofundado da hipérbole; mais adiante, usaremos um
fado, Coimbra, de José Maria Galhardo e Raul Ferrdo, imortalizado por Amalia Rodrigues, para discorrer acerca de
campo semantico; por ultimo, abordaremos um tépico bastante controverso da sintaxe, as oragoes, a partir de uma
cangao bem popular: Cachorrinho, de Kelly Key.

9 Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ - afraniogarcia@gmail.com
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Onde queres revélver sou coqueiro
E onde queres dinheiro sou paixao
Onde queres descanso sou desejo

E onde sou s6 desejo queres ndo

E onde ndo queres nada nada falta

E onde voas bem alta eu sou o chao
E onde pisas o chdo minha alma salta
E ganha liberdade na amplidao

Onde queres familia sou maluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon sou Pernambuco
E onde queres eunuco, garanhdo

E onde queres o sim e o nao, talvez
Onde vés, eu nao vislumbro razdo
Onde queres o lobo eu sou o irmao

E onde queres cowboy eu sou chinés

Ah! bruta flor do querer
Ah! bruta flor bruta flor

Onde queres o ato eu sou espirito
E onde queres ternura eu sou tesao
Onde queres o livre,decassilabo

E onde buscas o anjo sou mulher
Onde queres prazer sou o que doi
E onde queres tortura, mansidao
Onde queres um lar, revolucao

E onde queres bandido sou herdi

Eu queria querer-te e amar o amor
Construir-nos dulcissima prisao

E encontrar a mais justa adequagao
Tudo métrica e rima e nunca dor
Mas a vida é real e de viés

E vé s6 que cilada o amor me armou
Eu te quero (e nao queres) como sou
Nao te quero (e ndao queres) como és

Ah! bruta flor do querer
Ah! bruta flor bruta flor

Onde queres comicio, fliper-video
E onde queres romance, rock’n’roll
Onde queres a lua eu sou o sol
Onde a pura natura, o inseticidio

E onde queres mistério eu sou a luz

Onde queres um canto,0 mundo inteiro

Onde queres quaresma, fevereiro

111 SIMELP
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E onde queres coqueiro sou obus

O quereres e o estares sempre a fim

Do que em mim é de mim tao desigual
Faz-me querer-te bem, querer-te mal

Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal

E eu querendo querer-te sem ter fim

E, querendo-te, aprender o total

Do querer que hd e do que ndo hd em mim.

Logo no inicio, temos uma antitese entre duas metonimias: revélver, metonimia de violéncia, agressividade, e coqueiro,
metonimia de tranquilidade, descontragdo. Pode-se verificar que ambas sdo metonimias e ndo metaforas pelo fato de
ndo podermos transforma-las em similes: o revélver nio é como a violéncia, mas um instrumento dela; o coqueiro
nao é como a tranqlilidade, mas um dos elementos contiguos a ela (na imagem de alguém relaxado, descansando
tranquilamente numa rede a sombra de um coqueiro). Em seguida, temos uma antitese entre dinheiro e paixao,que
tanto pode envolver as palavras em seu sentido préprio, quanto podemos ver dinheiro como uma metonimia de
mercantilismo, ganancia, sendo este o conceito que faria antitese com paixao. Depois vem uma antitese simples, ente
descanso e desejo, seguida logo ap6s por uma antitese classica, empregada por muitos autores: a antitese entre sonho,
esperanga, liberdade, metonimizada (ou metaforizada, como dizem alguns) em imagens de voo, céu, altura, etc., e
realidade, concretude, submissao,metonimizada em chao, terra, solo, alimentos basicos (vide a antitese presente no
titulo de O feijdo e o sonho de Origenes Lessa), etc., através da oposicdo entre voa e chao, reiterada na linha seguinte
por pisa o chao e salta, sendo esta palavra enfatizada por liberdade e amplidao, na outra linha.

Na segunda estrofe, temos quatro antiteses primorosas: entre familia, metonimia de adequagao, enquadramento, e
maluco, metonimia de ruptura, transgressao; entre Leblon,uma dupla metonimia, tanto deriqueza, sofisticagdo (um os
bairros mais caros e chiques do Rio de Janeiro) quanto de cosmopolitismo, mundanismo (pessoas de todos os cantos
do pais e do mundo circulam por 1), e Pernambuco, também uma dupla metonimia, de simplicidade, rusticidade,
e de regionalismo, provincianismo; em seguida, temos uma antitese, o sim e o nao, que, a par de manter seu valor
de antitese, constitui-se também numa metonimia, de decisdo, de assertividade, gerando uma nova antitese em
oposigao com talvez, metonimia de indecisao, de divida; e entre cowboy, de novo uma dupla metonimia, de aventura,
impetuosidade e de Ocidente, capitalismo, e chinés, também uma dupla metonimia, de sabedoria, tranquilidade (a
imagem estereotipada dos chineses nos filmes ocidentais), e de Oriente, comunismo.

O refrao apresenta uma antitese entre o adjetivo bruta e seu substantivo flor, o qual tem um sentido evidentemente
metaférico. A terceira estrofe principia com uma antitese classica, entre corpo e espirito, entre o amor espiritual
e o amor carnal, apresentada de duas maneiras: pela oposicdo entre ato, metonimia de corpo (fungdo pela coisa)
e espirito, e pela oposicio entre ternura, metonimia de amor espiritual (relagdo parte-todo),e tesdo, metonimia de
amor carnal (relagao parte-todo); segue-se uma antitese relacionada ao préprio fazer poética, entre o livre, por verso
livre, metonimia de liberdade, ruptura, e decassilabo, metonimia de rigor, conformidade, reiterando a antitese entre
familia e maluco da segunda estrofe.Logo apds vem uma antitese de duplo sentido, onde Caetano brinca com seus
(suas) ouvintes, fazendo uma antitese entre anjo e mulher, pois anjo tanto pode ser entendido como metonimia de
pureza, auséncia de sexo quanto no seu sentido préprio, o que geraria uma dupla antitese, pois mulher tanto pode
ser entendida como metonimia de sedugao, sensualidade quanto no sentido metaférico, de ser que se opde ao anjo,
demonio.A estrofe seencerra com aantitese entre lar, metonimia de conformidade, participagao,e revolugao, metonimia
de ruptura, transgressao, reiterando a oposigao de idéias anteriormente vistanas antiteses entre familia e maluco e entre
o livre e decassilabo.

A quarta estrofe (assim como a tltima) abandona o esquema de antiteses e metonimias, centrando-se numa aparéncia
conceptista, uma visao nitidamente barroca. A quinta estrofe abre com uma linda antitese entre comicio, metonimia de
engajamento, politizagdo, e fliper-video, metonimia de alienacao, despolitizagdo; segue-se a antitese entre um canto,
metonimia de isolamento, individualismo, e 0 mundo inteiro, metonimia de participagdo, mundanismo; e termina com
a antitese entre obus (canhdo grande), metonimia de violéncia, agressividade, e coqueiro, metonimia de tranquilidade,
descontragdo, numa repeticao da antitese inicial, com leve modificagdo, de revélver para obus.

3. Hipérboles em ‘Exagerado’ de Cazuza E ‘Nunca’ de Lupiscinio

O estudo da hipérbole, o uso estilistico do exagero para intensificar a emogao ou a contundéncia do que se diz,
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pode ser soberbamente exemplificado em sala de aula pelas cangdes Exagerado, de Cazuza, e Nunca, de Lupiscinio
Rodrigues, como veremos a seguir.

EXAGERADO (Cazuza - Ezequiel Neves — Leoni)

Amor da minha vida

Daqui até a eternidade

Nossos destinos foram tracados
Na maternidade

Paixao cruel, desenfreada

Te trago mil rosas roubadas
Pra desculpar minhas mentiras
Minhas mancadas

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

Eu nunca mais vou respirar
Se vocé nao me notar

Eu posso até morrer de fome
Se vocé nao me amar

Por vocé eu largo tudo

Vou mendigar, roubar, matar
Até nas coisas mais banais

Pra mim é tudo ou nunca mais

Exagerado

Jogado aos teus pés

Eu sou mesmo exagerado
Adoro um amor inventado

Que por vocé eu largo tudo
Carreira, dinheiro, canudo
Até nas coisas mais banais

Pra mim é tudo ou nunca mais

NUNCA (Lupicinio Rodrigues)

Nunca

Nem que o mundo caia sobre mim

Nem se Deus mandar nem mesmo assim
As pazes contigo eu farei

Nunca

Quando a gente perde a ilusdo
Deve sepultar o coracao
Como eu sepultei

Saudade

Diga a esse mogo, por favor
Como foi sincero o meu amor

O quanto eu adorei tempos atrds
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Saudade

Nao esquecga também de dizer

Que é vocé quem me faz adormecer
Pra que eu viva em paz

Exagerado ja abre com uma hipérbole: amor da minha vida, a qual se segue outra mais intensa: até a eternidade,
e outra mais intensa ainda: caminhos tracados na maternidade (interessantemente, Cazuza, compositor moderno e
transgressor, retorna a imagem romantica, ou ultrarromantica, da almagémea, dos amantes que foram destinados um
ao outro antes mesmo de nascer), num processo de gradacao hiperbdélica de grande efeito.

A segunda estrofe também abre com uma hipérbole: paixao desenfreada (e cruel, de novo o viés romantico) reiterada
por uma hipérbole ainda mais forte: mil rosas roubadas, culminando a gradacdo hiperbdlica ultrarromantica com a
imagem humilhante da estrofe seguinte: jogado aos teus pés. Vale a pena notar ai que, embora Cazuza assuma uma
postura ultrarromantica nesta cangdo, ele a renega através de uma antitese conceitual (ndo entre palavra, mas entre
os conceitos relacionados a elas), quando pede “para desculpar minhas mentiras, minhas mancadas” e, mais adiante,
ao se dizer exagerado, justificando-se: Adoro um amor inventado. Ora, se ele ama tanto assim alguém, porque as
mancadas, e mais ainda, as mentiras; porque negar sua prépria mensagem ao se dizer exagerado; e se ele tem tanto
amor assim, até a eternidade, desde a maternidade, porque o amor inventado?

A quarta estrofe apresenta hipérboles muito fortes de autonegacao e suicidio, continuando a idéia expressa por jogado
aos teus pés e enfatizando-a: nunca mais respirar, morrer de fome (se vocé ndo me notar, se vocé ndo me amar). Essas
hipérboles sao reiteradas, de forma inversa, quando o poeta afirma todos os sacrificios que fara pelo seu amor, primeiro
por uma hipérbole: largo tudo; depois, por uma gradagoes hiperbélica: vou mendigar, roubar, matar; em seguida, por
uma cumulagao de hipérboles: largo tudo, carreira, dinheiro,canudo. O poeta justifica seu comportamento exacerbado
por uma hipérbole final: para mim é tudo ou nunca mais.

A cangao Nunca apresenta, logo de inicio, talvez a gradagdo hiperbélica mais forte que ja existiu, comegando por
nunca, seguida de nem que o mundo caia sobre mim, acompanhada de nem se Deus mandar, e, como se nao fosse
bastante, este mandamento de Deus ainda é reforcado pela concessiva: nem mesmo assim. Depois dessa gradacio
hiperbdlica tdo retumbante, as demais hipérboles chegam a ser redundantes: a hipérbole baseada numa metafora;
sepultar o coracao; e a hipérbole baseada numa prosopopéia, que denuncia a inquietude que a falta do amor causa ao
poeta: Saudade... é vocé que me faz adormecer.

4. Campo semantico em ‘Coimbra’ de J. M. Galhardo e R. FerrGo

O fado Coimbra, de J. M. Galhardo e R. Ferrao, presta-se muito bem a ser usado numa aula sobre campo semantico
(conjunto de palavras em torno de uma idéia central), trabalhando o campo seméantico de educa¢ao, como veremos a
seguir.

COIMBRA(José Maria Galhardo e Raul Ferrao)

Coimbra é uma licao

De sonho e tradicdo

O lente é uma cangao

E a lua a faculdade

O livro é uma mulher

Sé passa quem souber

E aprende-se a dizer saudade

Coimbra do choupal

Ainda és capital

Do amor em Portugal, ainda
Coimbra onde uma vez

Com lagrimas se fez

A historia dessa Inés tdo linda

Coimbra das cancoes
Coimbra que nos pde
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Os nossos coragoes, a nu...
Coimbra dos doutores

Pra nds os seus cantores

A fonte dos amores és tu.

Nesta cancdo, ocorre uma correlagdo muito interessante entre a vida escolar e a vida amorosa, o que pode ser
explicado pelo fato de Coimbra ser bastante marcada pela Universidade que 14 se encontra. Inclusive, essa influéncia
da Universidade na vida da cidade de Coimbra é tdo grande que deu origem ao que se convencionou chamar fado de
estudante, do qual a prépria cangdo constitui um exemplo. Existe um contraponto constante entre a cidade, o amor
e a vida de estudante. Logo na primeira estrofe, temos licao, o lente, faculdade, livro, passa e souber, todas essas
palavras do campo semantico de educacao, indicando que a grande ligdo é a vida e o amor, caracteristica da cidade
de Coimbra, idéia belamente resumida na metafora: O livro € uma mulher. Em seguida, numa citagdo indireta da vida
intelectual e académica, fala-e da histéria dessa Inés tao linda (obviamente a histéria de Inés de Castro, provavelmente
aprendida nas escolas; repare-se na ambiguidade da palavra linda, que tanto pode se referir a Inés de Castro quanto a
sua histéria). Por Gltimo, a vinculagdo entre a cidade e a Universidade € reitera pela expressdao Coimbra dos doutores.

5. Oracodes encadeadas em ‘Cachorrinho’ de Kelly Key

Muitas vezes, os alunos acham que as aulas de portugués ndo tém nada a ver com eles, que o bom portugués, a boa
sintaxe, s3o uma coisa exclusiva de pessoas mais velhas, de eruditos, de doutores. F nessas horas que podemos ver como
a pratica pedagégica com musica popular é importante, mostrando como um bom portugués, uma boa articulagao do
pensamento, sao possiveis nas formas culturais mais populares, com é o caso da musica que veremos a seguir.

CACHORRINHO (Kelly Key)

Se tem uma coisa que me deixa passada
E gritar comigo sem eu ter feito nada
Se tem uma coisa que eu nao admito

E gritar comigo

Vocé gosta de mandar
Vocé s6 me faz sofrer
Vocé s6 sabe gritar

E grita sem saber

Mas sem mim vocé nao vive
Sem meus cuidados amor
Fala baixinho comigo

A sua dona chegou

Vem aqui que agora eu t6 mandando
Vem meu cachorrinho, a sua dona td chamando(4x)
Sit, junto, sentado calado(2x) (Repete toda a cangao)

Para quem acha que o artista popular é um incapaz intelectual e linguistico, repare s6 na primeira palavra da cangao.
Vocé sabe classifica-la? A primeira vista, vocé diria que é uma conjuncao subordinativa condicional, mas como, se ela
ndo pode ser substituida por caso nem negada por se ndo. No estagio atual da lingua portuguesa, ela é, na verdade, um
advérbio de intensidade. Poderemos transcrever a primeira sentenga como: Tem uma coisa que realmente me deixa
passada (= aborrecida, chateada), ou: Tem uma coisa que me deixa muito/extremamente passada. Agora que vocés ja
sabem com quem estdo lidando, vamos continuar.

Toda a primeira estrofe é composta por uma série de cinco oragdes encadeadas, seguida de outra série de quatro
sentencas, bastante similar a primeira. Na primeira série temos uma oragao principal: Se tem uma coisa, com uma
oracdo subordinada adjetiva restritiva: que me deixa passada, com outra oracdo subordinada adjetiva restritiva
justaposta:E,a qual tem como complemento do verbo uma oragao subordinada substantiva predicativa do sujeito:gritar
comigo, seguida de umaoracao subordinada adverbial concessiva: sem eu ter feito nada. Na segunda série, temos uma
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oragao principal: Se tem uma coisa, com uma oragdo subordinada adjetiva restritiva: que eu nao admito, com outra
oracio subordinada adjetiva restritiva justaposta: E,a qual tem como complemento do verbo uma oracio subordinada
substantiva predicativa do sujeito: gritar comigo. E todo esse preciosismo morfossintitico estd a servico de uma
mensagem muito importante: a necessidade de as mulheres reagirem a parceiros dominadores.

Na segunda estrofe, temos uma série de oragdes subordinadas. Na primeira linha, temos uma oragao principal: Vocé
gosta, seguida de uma oragdo subordinada substantiva objetiva indireta: de mandar. Em seguida, temos uma oragdo
principal: Vocé s6 me faz, seguida de uma oragao subordinada substantiva objetiva direta: sofrer, seguida de outra
oragdo principal:  Vocé s6 sabe, e de outra oragdo subordinada substantiva objetiva direta:gritar, seguida de uma
oragao coordenada aditiva: E grita, seguida de uma oragao subordinada adverbial modal: sem saber.

Nas duas Gltimas estrofes, a autora vale-se das oracdes subordinadas adjetivas explicativas para tentar explicar a esse
ser mandao quem é que manda realmente. Primeiro, por meio de uma oracao principal imperativa atenuada pelo
diminutivo: Fala baixinho comigo, seguida de uma oragdo subordinada adjetiva explicativa justaposta: A sua dona
chegou. Por fim, por meio de uma oragao principal imperativa decididamente assertiva: Vem aqui, seguida de uma
oragdo subordinada adjetiva explicativa desenvolvida: que agora eu estou mandando. A cangdo termina com a cantora
dando ordens ao mandao, como se ele fosse um cachorro, com a mesma estrutura do periodo anterior, por meio de
uma oracdo principal imperativa: Vem meu cachorrinho, seguida de uma oragdo subordinada adjetiva explicativa
desenvolvida: a sua dona esta chamando. Para finalizar com brilhantismo esta inversao das relacdes de dominagao, sao
dados varios comandos ao “cachorrinho”: Sit, junto, sentado calado.

Conclusdo

Como pudemos ver, com farta quantidade de exemplos, a musica popular é uma fonte importante de pesquisa e
exemplificagdo nos estudos de lingua portuguesa. Desde compositores amplamente aceitos pela camada mais culta da
populagao, como Caetano Veloso, Chico Buarque e Djavan, até compositores de cunho definitivamente popular, como
Kelly Key e Zeca Pagodinho, todos sdo capazes de nos mostrar um excelente nivel de elaboracdo da lingua portuguesa,
tanto em termos de contetido quando de forma.

A adogdo das letras da musica popular em sala de aula, contanto que escolhidas com discernimento e responsabilidade,
tornam a aula mais viva, mais produtiva, mais alegre, mais emocionante. Nem sempre podemos reunir o Gtil ao agradavel,
mas o ensino de lingua portuguesa coma utilizagdo de musica popular como base de pesquisa e exemplificagdo parece
ser uma forma de alcangarmos esse objetivo com razodvel frequéncia. Pego aos distintos colegas e a seleta platéia que
pensem nesta possibilidade, de utilizar mdsica popular nas aulas de portugués, com a atengdo e o carinho que esta
manifestacdo cultural merece.
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A ESTILISTICA COMO PONTO DE INTERSECAO ENTRE A NORMA E O DESVIO

Claudio Artur O. REIT0

RESUMO: A Lingiifstica ndo interessam os modos como se processam a enunciacio, possivelmente porque, ao se
apoiar no significado, ndo dé relevancia aos mdltiplos efeitos que essas modalidades produzem, ja que ndo sao
pertinentes ao sistema. Nesse sentido, um falante mostrara um insubordindvel lastro de individualidade — informagao,
cultura, sensibilidade, idade, experiéncia vital. Vemos, entdo, como a Estilistica se funda no ato de que, a despeito do
convencionalismo, a linguagem humana é instrumento de intercomunicacdo, a gramatica norteia a lingua e ndo ha
palavras ou construgdes que, usadas por diferentes individuos, sejam exatamente iguais ou alcancem o mesmo contetido:
conceptual, emotivo, intencional e estético. Por isso, o conceito de fato estilistico € ao mesmo tempo lingtistico,
psicolégico e social, além de estético, porque seu objetivo geral é tornar o texto compreensivel; e o particular, criar
beleza pela palavra. Como se fundamenta nos fatores de expressividade e afetividade, seu papel é depreender todos
os processos linguisticos que permitem a atuagao psiquica e do apelo dentro da lingua intelectiva, por isso ousamos
dizer que a Estilistica é uma espécie de “psicologia lingtiistica”, destarte, a moderna nogdo de estilo, envolvendo a
compreensao do autor e da obra, deixou de ser formal, retérica ou gramatical, para ser psicolégica. Assim, comegamos
por diferenciar Gramdtica, Retdrica e Estilistica. Gramatica e Retdrica atendem ao fato comum, uniforme e externo da
Iingua; ja a Estilistica atende ao ditame individual. Embora sejam investigadas por uma linguagem una e convencional,
quem a utiliza o faz individualmente em cada circunstancia.

PALAVRAS-CHAVE: Estilistica; Ensino de Lingua; Semidtica.

Quando falamos em norma & desvio, tocamos numa questdo cuja resposta € assaz dificil, uma vez que, para ser
cabalmente respondida, seria necessario escrever um tratado sobre o que, teoricamente, éuma norma;o que, de fato,
constitui um desvio e o que, conceitualmente, seria uma mudanca linguistica. Por outro lado, cremos, a partir de
longas leituras, que o que se considera como norma linguistica, quando associada a no¢ao do que deve ou nao ser
considerado erro, é, além de campo minado, terreno movedico cuja falha é oriunda de um poder regulador que poe
em xeque, por exemplo, a linguagem poética.
Na verdade, falamos aqui de duas perspectivas linguisticas, de duas visdes diferentes sobre a lingua: uma, a chamada
normativa, que entende que “uma gramdtica que pretenda registrar e analisar os fatos da lingua deve fundar-se num
claro conceito de norma e de corregdo idiomatica” (Cintra; Cunha, 2010:5); e a outra, a chamada descritiva, que se
orienta no fato de que
(...) o desvio, embora sendo uma ruptura da norma (...), ndo é uma ruptura do cédigo, mas
todo o contrario disso, ele estd previsto nas regras de manipulagdo desse cédigo, porque
o cédigo linguistico € (...) aberto, dotado de produtividade: alids, é da produtividade que
decorrem os riscos das inovagoes positivas (acertos) e das inovagdes negativas (erros).
Em definitivo, a lingua é um cédigo aberto e produtivo que se distingue pelo fato de, ao
mesmo tempo em que prevé a norma (que € opcao grupal), prevé (...) a possibilidade de
infracdo a norma (Lopes, 1985:70).
De forma mais sintética, ou talvez mais clara, acerca da diferenca do que seria norma & desvio, poderiamos dizer
quemuitos erros gramaticais sdo apenas isto: erros gramaticais, que podem, apenas, indicar uma quebra de uma
linearidade sintatico-morfoldgica, ou interferir, de forma mais contundente,na compreensdo do que se quer dizer ou
escrever, resultantes de uma falta de conhecimento ou de uma falha estrutural. A partir dessas possibilidades, alguns
linguistas optam por classificar comodesvio e ndo comoerro. Temos, assim, um jogo semantico cujas regras baseiam-se
na diferenca da visao linguistica e da gramdtica normativa. Entao, a partir do momento em que todos os desvios podem
ser linglisticamente explicados, tornam-se, por isso, tao legitimos quanto as formas normativas? Teremos, entdo, de ser
condescendentes com todos os erros, a ponto de admiti-los como desvios?
Nao nos propomos, neste momento, dizer que nio existe desvio ou erro, nem tampouco que tém a mesma fei¢do. Dada
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a grande flexibilidade que a lingua portuguesa apresenta, que acaba por admitirem-se diferentes variantes, realizadas
em diferentes planos. No entanto, a constatagdo de certas irregularidades, na escrita, poderem ser linguisticamente
explicadas, e, consequentemente, ser consideradas desvios, ndo tornam, a nosso ver, o erro um desvio.

Eis, entdo,a questao:desvio ou erro? Ha uma possivel resposta a essequestionamento? Parece-nos que a melhor trilha
a seguir seria, inicialmente, a distincao entre dois grandes blocos de atuagdo linguistica: por um lado, temos o carater
descritivo e explicativo da linguistica sincronica (que estd voltada para o funcionamento do sistema linguistico); e, por
outro lado, o carater puramente normativo da lingua padrao — a oral e a escrita. Em ndo havendo uma maior inteiragao
entre esses dois polos, corremos o risco de se criar um distanciamento que acabard por ser tornar uma divergéncia
irremedidvel entre a oralidade e a escrita, que sdo, a nosso ver, apenas realizagdes diferentes do mesmo sistema. No
entanto, alguns linguistas tém grande prazer em se insurgir contra qualquer possivel iniciativa reguladora, alegando o
dinamismo da lingua que nio esta presa a pordes gramaticais, e, assim, consideram os erros como desvios previsiveis
no processo dinamico da lingua. Para melhor esclarecer nosso ponto de vista acerca dessa discussdo, vejamos o
comportamento que temos em relagdo as produgdes textuais de nossos alunos secundaristas.

Devemos ter extremo cuidado no processo de avaliagdo dos textos produzidos por alunos. Somos sempre levados a
desconsiderar o estilo do aluno em prol da normatividade. Quantos de nés, em nossa vida estudantil, ndo questionamos
o professor para saber por que ele desconsiderou esta ou aquela estrutura em nossas redagdes? Muitas vezes, o que
era corrigido tinha uma estrutura similar a de algum escritor renomado. Por que era “pecado” em minha redagdo e
“virtude” no texto cldssico? Via de regra, tinhamos como resposta laconica e nada convincente o seguinte aforismo: “E
vicio de linguagem quando quem usa é pessoa como vocé; e é figura de estilo quando quem usa é alguém do porte de
Camoes, Fernando Pessoa, Clarice Lispector, Drummond, Alencar ou Machado”...

Devemos, entdo, mostrar ao nosso aluno que a diferenga entre “pecado” e “virtude” estd na dosagem, isto é, na
dependéncia da estrutura e do sentido. Quando nos desviamos da norma e do convencional, podemos aportar tanto
no ridiculo quanto no poético E isso abarca todo o universo semiético: das roupas as palavras. Embora a comparagao
e a diferenca sejam sutis, sabemos que toda moda que rompe com os modelos pré-estabelecidos pode cair tanto no
grotesco quanto no bom gosto, um determinado estilo de escrita também pode levar o aluno ao vicio de linguagem
como a figura de estilo; essa diferenciagao sera marcada por dois processos: sera “pecado”, se o estilo de escrita nada
acrescentar, se for semanticamente vazio; serd virtude, se apresentar sentido.

Um aspecto interessante que podemos observar é que, temos por habito, apenar em muitas reda¢des de nossos alunos
a repeticdo de termos e a redundancia. A redundancia carrega consigo a mesma natureza de todas as figuras de
repeticdo, nos diferentes planos linglisticos (semantico, sintdtico, etc.) e semidtico: a andfora, a adjetivagdo explicativa
— epiteto, entre outras. O efeito da repeticao, mais que de soma, é o da progressao geométrica em significacdo. Dizer-
se, por exemplo, que o menino ap6s a brincadeira ficou negro, negro, negro é muito mais forte do que dizer que ele
ficou nigérrimo ou negrissimo, tem um efeito intensificador, mais forte que o préprio superlativo do adjetivo.

Vemos, entdo, que a valorizagao do estilo que cada aluno traz em suas redagdes pressupde uma tarefa hercilea de
progressiva varredura e penetracdo no texto, tanto para arrancar dele os segredos dos efeitos que produz, de sua
técnica, do estilo, como para chegar as vivéncias que explicam a sua origem.

Entretanto, os que lidamos com a lingiistica, sabemos quao dificil é delimitar com precisdo o conceito de norma,
pois isso implicaria estabelecer uma fronteira entre Gramatica e Estilistica. Parece-nos, entao, que o estabelecimento
do contexto como norma é uma medida mais tangivel e identificavel. Se, dentro de um contexto, um recurso satura,
ele perde impacto estilistico e informatividade. Nesse sentido, vemos que a linguagem literdria, para poder se afirmar
como sistema semidtico, € obrigada a desviar-se da norma linguistica. Na linguagem cientifica e didria, por exemplo,
faz-se largo uso de esteredtipos, seguindo padrdes linguisticos e petrificando a palavra. O cientista e 0 homem comum
nao pensam no cédigo que utilizam: o uso linguistico cria automatismos psiquicos e intelectuais que levam a perda
do sentido do significante, a forca da repeticdo aniquila o significado original da palavra, que perde seu poder de
criatividade.
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Haveria, segundo esta concepcao, um “estado neutro” da lingua, “enunciados estilisticamente neutros” ou uma espécie
de grau zero do estilo. O trago estilistico corresponderia a um distanciamento em relagdo ao uso “normal” da lingua.
Convém, todavia, que fagamos alguns devidos reparos.

Em primeiro lugar, é necessério especificarmos bem o que entendemos por norma e desvio, de modo que consigamos
superar circularidades na explicitagdo de um e outro conceito. Em outras palavras: ao conceituarmos desvio, devemos
fazé-lo de tal modo que ndo o identifiquemos a partir de uma norma da mesma maneira que identificamos esta a partir
de um desvio. Ambos os conceitos devem ser precisados concreta e operacionalmente.

Por outro lado, ndo pensemos que o problema estard resolvido, ao tomarmos como norma ou referencial, a lingua
como um todo. E impraticével e teoricamente indesejavel uma medida que tenha tao largo bojo.

Para resolver o problema, alguns autores apontam o papel das freqliéncias e das andlises estatisticas. Haveria, pois, um
auxilio interdisciplinar, cabendo ao linguista, indicar ao estatistico que tragos devem ser destacados na andlise.

E de conhecimento de todos a relevancia que a Lingiiistica d4 para o estudo da significacdo. A Lingiiistica ndo
interessam os modos como se processam a enunciagao (pausada, irritada, cochichada etc.) possivelmente porque, ao
se apoiar no significado, ndo dé relevancia aos multiplos efeitos que essas modalidades produzem, uma vez que nao
sdo pertinentes ao sistema (Possenti, 1993:174). Mas o sdo nos atos discursivos. E sdo exatamente aqueles elementos
que individualizam o discurso. Assim, seguindo esse raciocinio, pode-se migrar do macro para o micro, isto é, sair
do estilo coletivo para um estilo individual, pois, ao compor um texto, o autor mostrard um insubornavel (e também
insubordinavel) lastro de individualidade — informagdo, cultura, sensibilidade, idade, experiéncia vital —, mesmo
que essa producio seja oriunda da leitura de outro texto. F nesse momento em que vemos como a Estilistica se funda
no ato de que, a despeito do convencionalismo, a linguagem humana é um instrumento de intercomunicagdo, a
gramatica normativa norteia a lingua, mas ndo hd palavras ou construgdes que, usadas por diferentes individuos, sejam
exatamente iguais ou alcancem o mesmo contetido: conceptual, emotivo, intencional e estético. Por isso, o conceito
de fato estilistico é ao mesmo tempo linglistico, psicoldgico e social, além de estético, porque seu objetivo geral é
tornar o texto compreensivel; e o particular, criar beleza por meio da palavra (Cressot, 1980:15). Acrescentamos que se
podem criar efeitos nada belos, todavia, necessarios a determinada situagdo comunicativa. Afastando-nos da literatura,
veremos um estilo rude, por exemplo, num texto juridico em que se pretenda agravar o ato cometido por alguém,
podendo até transformar o licito em ilicito, ou vice-versa, por forga das artimanhas expressionais que se saiba usar.
Assim, comegamos por diferenciar Gramdtica Normativa, Retdrica e Estilistica. Gramatica e Retdrica atendem ao fato
comum, uniforme e externo da lingua; ja a Estilistica atende ao ditame intimo e individual (Castagnino, 1971:223). Nao
hd como pensar em comunicagdo sem que existam normas que garantam regras minimas de expressdo comum. Sem
estas, ndo seria possivel o entendimento. A Gramatica formula as regras para o jogo da lingua.

Quanto a Retdrica, também ainda a situamos na organizagdo genérica, pois oferece modelos de expressdo voltados
para a persuasdo, para o convencimento. Portanto, a Retdrica retine critérios de organizacdo dos argumentos de um
discurso, calibrando-os em relagao ao auditério em que sera proferido.

Embora a Gramatica e a Retdrica sejam direcionadas para uma expressdo una e convencional, quem as utiliza o faz
diferentemente, peculiarmente, em cada circunstancia, uma vez que a criagdo de um texto estd carregada de tragos
da personalidade do autor. Dai que, embora todos possam escrever com apuro gramatical ou com ajuste retérico,
nem todos podem fazé-lo com originalidade, pois esta sé depende do maior ou menor grau de dominio do sistema
linguistico associado a sensibilidade e a argtcia do enunciador.

Para comecar a distin¢ao entre Gramatica — que um padrao geral para o falante comum — e Retdérica — que organiza
a argumentagao para a persuasao —, temos que a segunda se ocupa daquilo que torna o discurso especifico [uma vez
que tem sempre em foco um auditério exclusivo] e de como essa especificidade contribui para a sua eficacia; enquanto
a primeira destina-se apenas a garantir a inteligibilidade.

J& a Estilistica, como drea de conhecimento, ocupa-se das especificidades tipicas e vai orientar a utilizagdo dos recursos
gramaticais e retdricos em prol do aperfeicoamento da expressao, afinando-a no diapasio dos efeitos que se quer
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provocar no enunciatario, ou intérprete (segundo a matriz tedrica eleita).

A Estilistica ndo existe para impor normas sobre como deve ser o discurso, isso compete as Retéricas, que dizem, por
exemplo, o que é concisdo, como obté-la e que efeitos dela tirar, principalmente na argumentagdo (Plebe; Emanuele,
1992: 31). Mas a Estilistica ndo é normativa, ndo estabelece se a concisao é desejavel no discurso, apenas analisa-lhe
determinados usos. Por ndo ser normativa, a Estilistica goza de ma fama entre alguns estudiosos, o que se estende a
Retérica, j& que nem todos diferenciam uma da outra. E preciso avaliar a normatividade de forma consequente, pois
ela ndo é, em esséncia, ruim ou boa. £ certo que temos exemplos em que tenha descambado para o dogmatismo e
produzido efeitos desastrosos. Citemos como ilustragdo as regras de versificagdo dos parnasianos. O poema tinha de
ser rimado, metrificado, ritmado segundo formas fixas. Para facilitar essa tarefa virtuosista, criaram as licengas poéticas
como encadeamentos, sistoles, diastoles, inversdes sintaticas bruscas, palavras supérfluas para completar metro etc. Ou
seja, para ndo macular um aspecto da forma, criavam-se “licengas” de efeito até comico, que deterioravam a forma em
outro aspecto. Entretanto, nem toda normatividade é maligna, ela tem uso apropriado e necessario.

Vejamos, por exemplo, como Chico Buarque langou mao dessa “licenga poética”, para obedecer as regras da métrica,

na cangao “Fado Tropical”:
Oh, musa do meu fado
Oh, minha mae gentil
Te deixo consternado
No primeiro abril
Mas nao sé tao ingrata
Nao esquece quem te amou

Observemos que as formas destacadas do imperativo estdo erradas. Isso ndo significa desconhecimento por parte do
autor, sendo uma “obediéncia” a métrica, pois se os empregasse corretamente, os versos ndo seriam hexassilabos
e fugiriam a estrutura da composigao.Entdo, a distingdo que se pode fazer entre erro e desvio estilistico é: nestea
transgressdo da norma se justifica por um efeito de eufonia, clareza, énfase, enfim, um efeito expressivo qualquer,
enquanto aquele decorre do desconhecimento da gramatica ou do descuido. Melhor do que definir o poético,
baseando-se num conceito tao fluido como o de desvio da norma linguistica, parecer-nos-ia, entdo, mais produtivo
encara-lo como uma exploragio das valéncias profundas do sistema.

Vemos, pois, que o conceito de norma é muito vago, para ser tomado como medida do poético. Que existe uma
variagdo, no tempo e no espago, no que tange a vida de uma lingua, isso é inegavel, e deve-se adira perspectiva de que,
mesmo num recorte temporal e locativo, é sempre dificil estabelecer qual é o “grau zero da escrita”: é a norma culta, a
cientifica ou a popular? Como podemos demarcar os limites entre uma norma e outra e como escolher entre as vdrias
modalidades de linguagem sem ser arbitrario? Levar em conta, como o faz Jean Cohen (1974), ou seja, considerar o
discurso cientifico como “norma”, contrapondo-se ao discurso literario como “desvio”? Seria, no nosso ponto de vista,
incorrer numa impropriedade classificatdria, pois se confrontam, entre si, dois discursos que sdo de naturezas distintas,
cada qual possuindo caracteres e escopos proprios, uma vez que a linguagem literdria ndo se afirma em oposicao a
linguagem normal, mas é uma sobreposicao de linguagens em que manifestam estruturas complexas.

No entanto, apesar de nossas criticas, o trabalho realizado por Jean Cohen sobre a estrutura da linguagem poética
apresenta uma grande capacidade operacional, pois, se a téria do desvio gora no nivel da explicagdo, ela pode oferecer
bons resultados no nivel da descricao do poético.

A linguagem poética é constituida por uma estrutura complexa, pois acrescenta ao discurso linguistico um significado
novo, surpreendente. Além disso, o signo linguistico ndo tem, como na lingua comum, um cardter convencional e
arbitrdrio, mas sua esséncia é a “iconicidade”, a capacidade de estabelecer uma configuracdo entre significante e
significado, de semantizar os elementos do sistema semiético natural.

Consequéncia da complexidade da estrutura poética é a sua polivaléncia (D'Onofrio, 1978); o poético apresenta-se
como um feixe de possibilidades significativas, instaurando um processo de semiose ilimitada, pois encerra no seu
nicleo sémico a co-ocorréncia de dois polos de uma oposicao. A conjuncado e a disjungdo de elementos contrdrios
encontram-se simultaneamente, co-existem na estrutura poética, como vemos nos versos da letra de musica “Geni e o
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Zepelim”, de Chico Buarque: “Mais de fato logo ela / Tao coitada, tao singela / Cativara o forasteiro”, em que o adjetivo
coitada pode ser entendido como “digna de pena” ou “que sofreu muito coito”. Ambas as possibilidades de leitura sao
aceitaveis, devido ao contexto da letra.

Por outro lado, ha quem ndo veja os planos conotativos da linguagem poética como desvios. Leiamos o que diz

Jakobson (1969:84):
[...] as criagbes metaféricas ndo representam desvios; sdo produtos regulares de certas
variedades estilisticas que sdo subcédigos de um cédigo geral; e no interior de um
subcédigo deste género nao ha desvio quando Marwell designa com um epiteto concreto
um nome abstrato (“um verde pensamento numa sombra verde”), nem quando Skakespeare
transpde metaforicamente um nome inanimado para o género feminino (“a manha abre
suas portas de ouro”).

JaRiffaterre refuta a nogdo de grau zero e de estilo como reforco ou énfase. Também exclui o conceito de norma associado
ao sistema linguistico total, bem como julgamentos do leitor confinados ao impressionismo e ao subjetivismo,trata-os
como um mero sinal.Para evitar esses riscos,Cria as nogdes de arquileitore anexa-lhe uma no¢do complementar, a de
contexto estilistico, que visa a podar erros provenientes das informagdes transmitidas pelo arquileitor.

Como podemos atestar, o mestre norte-americano afasta a nogao de norma nos moldes a que ja nos referimos e a
substitui pela nogao de contexto estilistico, que é “um padrao lingliistico rompido por um elemento que é imprevisivel
e o contraste que resulta dessa interferéncia é o estimulo lingtistico”, diz ele em seu Estilistica Estrutural (1973: 56). E
a unidade estilistica passa a ser definida como contexto mais processo estilistico.

Em suma, ndo obstante a reducdo inerente a qualquer método e as fragilidades daf decorrentes, a Estilistica Estrutural,
de Riffaterre, com seu cunho nitidamente sintagmdtico, abriu novos rumos a pesquisa estilistica, condenada por
muito tempo ao subjetivismo, ao dominio da gramatica e a conceitos inoperantes de norma e desvio, que deixam,
perigosamente, as analises estilisticas em espago nebuloso demais.

Cumpre destacar que a nocao de fato estilistico, em Riffaterre, como desvio em relacdo a um contexto, ndo deve
nos levar a obsessao de “normalizar” os textos que provoquem estranhamento no leitor, devidoa sua ilegibilidade e
opacidade de primeira instancia. Essa busca de “normaliza¢do” é severamente criticada por Riffaterre.

Nesse sentido, inferimos que de nada vale identificarmos certas ocorrénciasde um determinado texto, se ndo formos
capazes de identificar matizes expressivos de tais desvios e de transcender a pura e simples catalogacdo. Devemos,
portanto, ir além do reconhecimento taxondmico. A titulo de exemplo, poderiamos citar Guimaraes Rosa em cuja obra
se depreendem desvios de ordem sintatico-morfol6gico-fonéticos que sdo excelentes recursos estilisticos.

No que tange a outros desvios da norma,socorremo-nos destes exemplos extraidos de Monteiro (1991: 18), relativos a

obra de Clarisse Lispector, Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres:
a) Eu estou apaixonado pelo teu eu.Entdo nos é.
b) Eu sou tua e tu és meu,e nds é um.

O desvio gramatical, nessas passagens, tem,como propdsito estilistico,ressaltar a importdncia da unidade dos
amantes,marcada pelo predicativo do sujeito, juntos eles sdo apenas um, pois o amor € a interse¢ao que burla a norma
e consolida o desvio.
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RESUMO:Este artigo procura fazer uma andlise das relagdes iconicas entre o tema do corpus e as escolhas lexicais
feitas pelo autor, observando também a diagramacgao do material linguistico na superficie textual. A selecao lexical
ativa esquemas de leitura necessarios a interpretagao. Além disso, as isotopias presentes no texto delimitam subtemas
possiveis dentro de determinados campos semanticos, contribuindo para a pluralidade de significados — caracteristica,
principalmente, do texto literdrio. A iconicidade em Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector, propicia uma leitura
mais profunda e atenta, ja que as escolhas lexicais e gramaticais contribuem para a construgdo de sentidos. Assim,
considerando a dinamicidade da lingua e o ensino de gramatica baseado na leitura e na produgao textual, propomos
um fazer mais pragmatico e significativo, a partir da andlise icdnico-funcional do texto. Este trabalho se fundamenta
nos pressupostos teéricos de Charles S. Peirce e apoia-se em outros autores como Darcilia Simdes, Ingedore Villaga
Koch e José Carlos Azeredo.

PALAVRAS-CHAVE: leitura; interpretagdo; iconicidade; selegdo lexical

Primeiras palavras

Nesta andlise, procuraremos demonstrar as inter-relagdes semidtico-semanticas e estilisticas no emprego de itens lexicais
ou mesmo fraseoldgicos, que possibilitem uma diversidade de leituras. Para a realizagdo desta tarefa, selecionamos um
riquissimo conto que ja é fecundo de sentidos pelo género e mais ainda por ter sido escrito pela conflitante Clarice
Lispector. Trata-se do texto “Felicidade Clandestina”.
O desenvolvimento sera fundamentado em conceitos extraidos de trabalhos de Darcilia Simbes (UER)), que tem
otimizado ndo s6 a aplicabilidade dos fundamentos tedricos da Semidtica peirceana ao texto verbal, mas também o
avango na construgao de matrizes tedricas especificas para o verbal. Assim, contribuindo para o enriquecimento do
professor de Lingua Portuguesa que busca aprimorar-se no ensino de gramatica, sob uma perspectiva textual-interativa,
da producdo de textos e do desenvolvimento da leitura. Destacamos que a Semidtica, servindo de baliza para a
Linguistica Textual, Pragmatica e Andlise do Discurso, entre outras, “dando-lhes suporte filoséfico que lhes oriente a
andlise e a obtencdo de conclusdes plausiveis” (Simdes, 2002), norteia a leitura e compreensdo dos intérpretes.
Simdes (2002) esclarece que:
as intengdes de Peirce na formulagdo da Semidtica ndo sdo compartimentalizadas, mas
universalizantes. Tem-se que a sua formulagdo tem um carater metodolégico através do
qual torna-se possivel revelar o que subjaz as superficies significantes captaveis. Esta
metodologia permite examinarem-se os condicionamentos histéricos que fazem com que
algo signifique X e ndo Y. Também permite alargarem-se os eixos interpretativos a medida
que reconhecem o intérprete como autbnomo em relagao ao emissor (enunciador).

Entendemos que a comunicagao verbal escrita € processo de negociacio de sentidos, em que o coenunciador, durante
a leitura, vai seguindo as pistas, representadas por elementos linguisticos selecionados, e preenchendo os espagos
deixados pelo enunciador, formulando hipéteses e fazendo inferéncias de acordo com o conhecimento que o leitor
possui a respeito do autor, do conhecimento partilhado e do conhecimento enciclopédico do intérprete. Dependendo
do grau desses conhecimentos, os itens lexicais ativados, como os processos e mecanismos sintaticos aplicados, serdo
analisados com mais ou menos profundidade, revelando o nivel de autonomia leitora do coenunciador na identificagdo
dos sentidos mdltiplos. Complementamos e ratificamos nosso entender com palavras de Koch (2003:62) que expde seu
esquema de leitura:

O texto se constitui de um conjunto de pistas destinadas a orientar o leitor na construgdo do

sentido; e, mais ainda, que, para realizar tal construcdo, ele tera de preencher lacunas, formular
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hipdteses, testa-las, encontrar hipoteses alternativas, em casos de ‘desencontros’ entre o dito e ndo
dito, tudo isso por meio de inferenciamentos que exigem a mobilizacdo de seus conhecimentos
prévios de todos os tipos, dos conhecimentos pressupostos como partilhados, do conhecimento
da situagdo comunicativa, do género textual e de suas exigéncias.

E preciso que as operacdes de ensino-aprendizagem realizadas com o material linguistico conquistem a atencdo, o
interesse e o gosto pela aquisicdo do dominio da lingua.
Os valores semanticos atribuidos as palavras variam de acordo com o contexto em que se realizam. Muitas vezes sdo
determinados pelo falante em situagdo sociocultural especifica. Assim, um termo pode expressar carga semantica em
um dado momento histérico e em outro, um valor diferente. O enunciador faz escolhas a partir de juizos préprios e
agrega significados aos termos escolhidos conforme sua intengdo no ato da situagdo comunicativa.
Azeredo (2008:433) diz que, apesar de os diciondrios oferecerem informagdes valiosas sobre as diversas possibilidades
semanticas dos vocdbulos, “eles ndo captam o potencial de dispersao semantica das palavras, pois é a propria dindmica
do uso pela comunidade (...) que impulsiona aquela dispersao”. Nesse aspecto, uma andlise semidtico-semantica do
[éxico selecionado pelo autor de um texto pode ser enriquecedora para a compreensao interpretativa e para um estudo
gramatical mais aprofundado de seus termos.
Defendemos uma pratica de gramatica que veja a lingua em funcionamento como objeto de estudo, enxergando a
pluralidade de discursos, por meio de andlise dos varios géneros textuais. Os elementos linguisticos ndo devem ser vistos
como uma metalinguagem com fim em si mesma, mas como sustentagao do texto como discurso, sob o viés interativo.
Vejamos o que diz Simdes (2002) a respeito dessa proposta:
Para alcancar essa meta — a de um ensino-aprendizagem do verndculo produtivo,
dindmico e prazeroso — descobrimos na semiética e na analise do discurso duas fortes
aliadas. Ambas possibilitam um enfoque pragmético da andlise linguistica, o qual viabiliza
o desenvolvimento de uma atitude cientifica no trato do idioma, ao mesmo tempo que
estimula que se deitem olhos estéticos sobre o material linguistico, com vistas a testar sua
eficiéncia comunicativa tanto no contetido quanto na forma.

A gramatica funcional constitui-se de sub-sistemas que codificam distintos tipos de significados e que se relacionam as
diferentes fun¢des da linguagem. Halliday (1976) distingue trés fungdes: a ideacional, a interpessoal e a textual. Num
enunciado, verifica-se uma intima relagdo entre as trés, pois a linguagem é usada para representar a realidade, interagir
socialmente e organizar as ideias como texto.

Vejamos o que diz Azeredo (2006:15) sobre elas:

Por funcao ideacional, entende-se a que a lingua desempenha como meio de organizagao da
informagao expressa pelas palavras, sintagmas e oragdes; gracas a esta fun¢do, damos nomes
aos conceitos em geral (objetos, pessoas, entidades, agdes, sentimentos, qualidades) e lhes
atribuimos papéis na construgdo do pensamento (tema, agente, paciente, processo, estado,
atributo, instrumento, lugar, tempo, modo etc.). Por fungdo interpessoal, entende-se a que a
lingua desempenha no processo que pde em contato dois ou mais individuos nos papéis de
emissor e destinatdrio de mensagens. Finalmente, entende-se por funcao textual a que a lingua
desempenha na construgao de textos adequados as situagdes comunicativas. (grifos do autor)

A Estilistica, de acordo com Azeredo (2008:479), “pode ser considerada uma teoria da construgcdo do sentido, na
medida em que se baseia na premissa de que o que um texto significa é modelado pelas escolhas linguisticas —
de ordem léxica, gramatical, fonética, grafica e ritmica — feitas por seu enunciador”. Construir e desmontar textos
para observar os efeitos que a selecdo lexical produz nos interlocutores é atitude cientifica e estimula o sentido de
observagao estética, ampliando a sensibilidade para a leitura.

Nesta andlise, faremos uso de uma linha, denominada por Simdes e Santade (2007) de estilistica semiético-funcional,
baseada na sécio-semiédtica de Halliday, que, segundo as autoras, oportuniza a busca na superficie do texto “de itens
lexicais e sintagmas que possam funcionar como icones ou indices, produzindo assim a iconicidade textual”.

Iconicidade lexical

A iconicidade, conceito de extragdo peirceana enriquecido pelo funcionalismo, é entendida por Simdes (2004),
como “potencialidade de materializar nas mentes interpretadoras signos-referéncia, os quais deflagram o processo
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interpretativo independentemente do cédigo em uso”.

Simdes (2004) distingue cinco niveis de iconicidade:
1 — iconicidade diagramatica (no projeto visual do texto e na estruturagdo dos sintagmas);
2 — iconicidade lexical (discutindo a selecdo dos itens lexicais ativados no texto); 3 -
iconicidade isotdpica (extraida das duas anteriores e funcionando como trilha tematica
para a formagdo de sentido); 4 - alta e baixa iconicidade (considerando as estratégias
signicas voltadas para a eficacia ou para falacia textual); 5 - eleicao de signos orientadores
ou desorientadores (definindo as inten¢des de univocidade, ambiguidade ou equivocidade
inscritas no texto).

Segundo Peirce, a distin¢ao entre as relagdes signo e objeto é representa por trés elementos: icone, indice e simbolo.
O icone representa a relagdo de semelhanca estabelecida entre o signo e a realidade exterior; o indice, a relagao de
contiguidade; e o simbolo (ou metafora), a relagdo convencional, instaurada no plano da significacdo. Funcionalistas
e sociolinguistas aproveitam o conceito de iconicidade, relacionando-o tanto a elementos menores do que o signo -
como os morfemas - quanto a elementos maiores - como as sentengas complexas.

De acordo com Freitas (2007), na comunicagao verbal, ocorre um processo de negociacdo de sentidos, envolvendo
as imagens mentais construidas pelo enunciador, traduzidas em signos verbais e ndo verbais e reconstruidas pelo
interlocutor (coenunciador). Segundo Simd&es e Santade (2007), na trilha da iconicidade, deve-se observar “a eficacia
emergente da organizagdo verbo-visual constituida por signos que mapeiam a leitura e permitem” a interagcdo do
coenunciador com o texto, no momento em que aquele constréi sentidos através de elementos linguisticos (escolhas
lexicais ou frasicas) e discursivos geradores de significados.

Andlise das isotopias

Para ilustrar a pluralidade de sentidos que se manifesta na diversidade de leituras, apontaremos algumas andlises
em determinados paragrafos do texto Felicidade Clandestina, e mais adiante nos deteremos nas isotopias religiosa e
erética. Conforme Simdes (2003), isotopia € um recorte tematico, fundado na identidade de significantes, aberto para
a pluralidade de significados e balizado pela rede interna perceptivel na trama textual. Esse recorte é decorrente de
signos que, a seu turno, constroem trilhas a serem perseguidas pelos leitores durante a leitura.

Comecemos pela iconicidade lexical que pode distribuir-se nos planos fénico, mérfico e sintatico-semantico. Cabe
lembrar que a selecdo decorrente da utilizagdo dos recursos desses planos resulta em efeitos estilistico-semiéticos de
grande importancia para a legibilidade do texto.

Logo no primeiro pardgrafo, ha uma frase em que a exploragao do contetido fonico ratifica tanto o aspecto fisico da
personagem que era “gorda”, quanto a isotopia erética. A aliteragdo com o emprego da bilabial sonora /b/ no periodo:
“Como se nio bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas.” O arredondamento dos labios,
enfatiza a gordura, e o som explosivo remete a pulsacdo, a sangue quente, a erotizagdo. Nesse caso, vé-se a exploracao
da imagem acdstica em prol de maior expressividade textual.

Ainda no primeiro paragrafo, a iconicidade lexical aponta para o aspecto negativo da personagem através dos
predicativos a ela atribuidos: “gorda”, “baixa”, “sardenta”, “de cabelos excessivamente crespos”, “meio arruivados”,
“bustos enormes”. Este Gltimo aspecto é enfatizado pela oracdo “enquanto nés todas ainda éramos achatadas”. As
marcas linguisticas que deixam claro que todos os predicativos atribuidos a primeira personagem tém um tom pejorativo
sao duas: uma no enunciado “Como se ndo bastasse”, seguido de um comportamento deselegante, desleixado: “enchia
os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas.”, a oragdo destacada concentra na menina sé coisas ruins,
construindo a isotopia do “ser” negativo.

A outra marca é o operador argumentativo “Mas”, que ratifica a negatividade e mostra ao leitor uma oposi¢ao, um lado
“positivo” da personagem: ela “possuia o que qualquer crianga devoradora de histérias gostaria de ter: um pai dono de
livraria”. ldentifica-se a isotopia do “ter”.

No terceiro paragrafo, fica clara a isotopia da inveja. Observe as palavras e fragmentos “talento tinha para a crueldade”,
“era pura vinganga”, “devia nos odiar, n6s que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos
livres” (este fragmento ratifica que a caracterizagao do primeiro paragrafo é negativa, o pronome “nés” se opde a “ela”),
“Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo.”

Os recortes isotépicos (ou tematicos) identificados até aqui, nos planos mérfico e sintitico-semantico, sdo de alta
iconicidade, pois as isotopias mostraram-se na superficie do texto, ou seja, foram “perceptiveis ao leitor a partir
da captagao da posicao discursiva manifestada na selecao lexical, no modelo gramatical (...), na diagramagao (ou
projeto visual do texto)” (Simdes, 2004), facilitando a produgao de inferéncias, dedugdes e conclusdes, uma vez que a
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linearidade textual apresenta abundantes elementos orientadores.

Ha, contudo, no conto, também, uma baixa iconicidade, isto é, opacidade na organizagdo textual, por auséncia de
pistas suficientes ou eficientes para o desenrolar da leitura. Neste texto, existem pistas suficientes, mas ineficientes. Cria-
se, assim, um jogo inteligente entre alta e baixa iconicidades, propiciando um resultado polissémico, pluridimensional.
Para exemplificar esse jogo, perseguiremos, como mencionado no inicio do texto, a trilha das isotopias religiosa e
erdtica. Embora haja, no corpus da analise, faldcia comunicacional (eficiéncia comunicativa por despistamento),
percebe-se uma eficacia (eficiéncia comunicativa por condugdo a mensagem bdsica) resultante de signos orientadores
e desorientadores numa produgao de riqueza textual.

Para esclarecer o conceito de signos orientadores e desorientadores sdo oportunas as palavras de Simbes (2004) que
argumenta:

Na semidtica linguistica de extragdo peirceana, é possivel identificar a faculdade que os
signos tém de funcionarem como avesso de si mesmos. Os icones que atuam no eixo
da semelhanca e os indices, na contiguidade, aparentemente funcionariam sempre como
condutores da leitura. Todavia, dependendo das intengdes comunicativas do enunciador,
tais signos podem convolar em simbolos e assim atuarem como complicadores da leitura,
funcionando entdo como signos desorientadores.

Passemos a leitura do conto na integra e, através da selegdo lexical, as isotopias por nés identificadas. Os elementos
linguisticos ja comentados nao foram destacados aqui."

Felicidade Clandestina'

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados. Tinha um busto
enorme, enquanto nos todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse, enchia os dois bolsos
da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianga devoradora de histérias
gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E nds menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um livrinho
barato, ela nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda por cima era de paisagem
do Recife mesmo, onde mordvamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras escrevia com letra
bordadissima palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando balas com barulho.
Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas,
de cabelos livres. Comigo exerceu com calmaferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu
nem notava as humilhagoes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros
que ela nio lia.

Até que veio para ela o magno dia de comegar a exercer sobre mim uma tortura chinesa. Como
casualmente, informou-me que possuia As reinacées de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livrogrosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-o.
E, completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa no dia seguinte
e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca de alegria: eu ndo vivia, nadava devagar
num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como eu, e sim
numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia emprestado
o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas
em breve a esperanca de novo metomava toda e eu recomecava na rua a andar pulando, que era o
meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro,
o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me
esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e ndo cai nenhuma vez.

Mas ndo ficou simplesmente nisso. O planosecreto da filha do dono da livraria era tranquilo e

13 Todas as marcacdes no texto sdo nossas e obedecem & seguinte legenda:

negrito = isotopia do erético

sublinhado = isotopia da religiosidade

envolvido = nds sémicos (pontos de encontro das isotopias, ou seja, servem de pista para a leitura das duas isotopias: a do erdtico e a da
religiosidade)

14 Lispector, Clarice. Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
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diabélico. No dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, com um sorriso e o coragaobatendo. Para
ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal
sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do “dia seguinte” com ela ia se repetir com
meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido, enquanto o fel ndo
escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me escolhera para eu sofrer,
as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer
esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia: pois o livro
esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manha, de modo que o emprestei a outra menina.
E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a sua recusa,
apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicdomuda e diaria daquela menina a porta de
sua casa. Pediu explicagdes a nds duas. Houve uma confusao silenciosa, entrecortada de palavras
pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de ndo estar entendendo. Até que
essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca
saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta horrorizadada
filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha desconhecida
e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente se
refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E
vocé fica com o livro por quanto tempo quiser.” Entendem? Valia mais do que me dar o livro: “pelo
tempo que eu quisesse” é tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.
Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mio. Acho que eu ndo
disse nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem devagar. Sei que
segurava o livrogrossocom as duas maos, comprimindo-o contra o peito. Quanto tempo levei até
chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu coracdo pensativo.
Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que nio o tinha, sé para depois ter o susto de o
ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa,
adiei ainda mais indo comerpdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o,
abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que
era a felicidade. A felicidade sempre ia ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como
demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainhadelicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toci-lo, em
éxtasepurissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

Podemos perceber que o texto, na sua estrutura morfo-sintatico-semantica, percorre duas trilhas anunciadas pelo titulo:
FELICIDADE CLANDESTINA. O titulo é composto por um adjetivo que restringe o substantivo de valor universal,
relativizando-o. O texto é uma grande metéfora do sentimento e da mascara social, pois encaminha o leitor para a
consolidagao da transgressdo — a cépula com o amante, o gozo — anunciada pelo adjetivo do titulo. Por ser metaférico, o
texto é despistador, no sentido em que encaminha a interpretagdo do leitor para outro campo que nio o da sensualidade,
da erotizagdo. A comegar pelas personagens adolescentes e pelo préprio objeto de desejo — o livro.

J& o titulo é orientador. Ele anuncia que o texto serd construido sobre dois planos: o plano da felicidade e o plano da
clandestinidade. Estes dois planos se entrelacam na iconicidade do texto que nos leva a temas amplos e universais: o
erético e o religioso. Dentro do campo erético, pode-se perceber a presenca do bem e do mal; no religioso, do sagrado
e do profano. Isso explica a presenga dos nés sémicos: a intersecao das isotopias.

A partir dessas observagoes, tomemos o terceiro paragrafo para fazer uma selegao lexical e organiza-la de acordo com
as isotopias da erotizagao e da religiosidade:

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com barulho. Como
essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos
livres. Comigo exerceu com calmaferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as
humilhagoes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela nio lia.
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Quadro 1: Selecao lexical - isotopia do erético

Quadro 3: Selecao lexical — isotopia da transformacao

Erético Religioso Funcaoes
aberto livro Aqui também ha alta
colo colo iconicidade, pois o texto oferece

tocé-lo purissimo pistas suficientes e eficientes
purissimo para a producado de sentido na

éxtase transformagdo de menina para

mulher mulher, como por exemplo, as

amante palavras aberto, tocar, éxtase.

Mal Bem Funcoes
crueldade pura No plano da erotizagao, a
chupando menina presenca do mal contrapde-se a
barulho bonitinhas presenga do bem, fazendo das
livres livres palavras signos despistadores,
ferocidade calma por “desviar” a atencao do leitor
sadismo desavisado que, a principio, as
ansia associa as personagens
humilhacoes

O texto literdrio tem como caracteristica a polissemia ou a plurissignificagao, isto €, “quando se propde a desorientar,
a iconicidade conduz ao equivoco (no minimo a ambiguidade), fazendo com que o leitor ora pense haver descoberto
um sentido para o objeto-texto, ora entre em conflito ante a possibilidade de mais de uma interpretagao para o texto”
(Simdes, 2004). E justamente o que acontece aqui, em que a iconicidade nos orienta para a interpretacio do mal
contra o bem — através das personagens das meninas —, e do erético, quando a abordagem leva ao envolvimento da
personagem com o livro-amante.Observe agora outro trecho:

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a sua recusa,
apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a apariciomuda e diaria daquela menina a porta de
sua casa. Pediu explicagdes a nds duas. Houve uma confusao silenciosa, entrecortada de palavras
pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de ndo estar entendendo. Até que
essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca
saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

Quadro 2: Selecao lexical - isotopia do religioso

Profano Funcoes

humilde humilde Temos, neste trecho, uma alta
silenciosa silenciosa iconicidade que encaminha

mae recusa para a interpretagao de que a
aparicao muda mae ¢é a figura salvadora, pois

casa confusdo silenciosa desequilibra o jogo imposto
palavras pela filha. Ao mesmo tempo,
senhora podemos relacionar estas pistas
mae boa a religiosidade. As palavras que

filha se repetem nas duas colunas sao

consideradas nés sémicos e tém
fungdo ambivalente: orientam e
desorientam o leitor, pois podem
pertencer aos dois campos da
isotopia

Os dois Gltimos paragrafos do texto apresentam os itens lexicais que finalizam as isotopias do religioso e do erético e
resgatam a ideia anunciada no titulo.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livroaberto no colo, sem toca-lo, em
éxtasepurissimo.
Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.
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A expressao “éxtase purissimo” remete tanto a felicidade quanto a clandestinidade. Podemos associar a expressao tanto
a plenitude do gozo, que se da na clandestinidade e leva ao estado de felicidade plena e pura, principalmente por se
tratar de uma personagem menina que se encontra com o prazer sexual através da relagdo escondida com o amante,
como ao éxtase religioso do encontro com a fé.

Os nos sémicos desse trecho — colo e purissimo — participam tanto do campo da erotizagdo quanto da religiosidade:
simbolizam o aconchego do ser amado ou a prote¢ao do abraco, a pureza do gozo ou o encontro com a fé.

A Gltima frase aponta para duas instancias de tempo: “uma menina com o livro”, simbolizando a infancia e a inocéncia,
e “uma mulher com o amante”, representando a transformagdo por que passa a protagonista rumo a vida adulta.

Consideracdes finais

Uma analise literdria, sob a perspectiva da teoria da iconicidade verbal, abre um leque de possiveis interpretagdes,
permitindo a constru¢ao de sentidos multiplos e a validacao de diferentes isotopias pelas sele¢oes linguisticas de ordem
fonética, léxica e morfossintatica. Essa linha tedrica é uma ferramenta de inestimavel valor na aquisicao de dominio da
lingua em sua amplitude por apontar, como argumenta Azeredo (2006:26),

as pistas, as brechas, os atalhos que nos ddo acesso a territdrios e objetos que agugam
nossa percepgao, renovam nossas emogdes, acrescentam experiéncias e conhecimento, ao
mesmo tempo em que ddo as pessoas uma vida interior cada vez mais rica, alargando seus
horizontes de vida e tornando-as mais aptas para o exercicio da cidadania.

Dessa forma, acreditamos que:

A analise do texto, pelo viés da Semiética, possibilita o entendimento de mecanismos cognitivos na
construgdo do significado e do sentido de itens lexicais;

Enunciador e coenunciador compartilham imagens mentais deflagrando o processo interpretativo
independente da linguagem em uso;

O texto, signo simbdlico, manifesta ideias construidas no revezamento de icones e indices;

A plasticidade textual (palavras, enunciados, titulos, subtitulos, distribuicdo do texto na folha,
ilustracdes) contribui para a identificagdo da iconicidade textual;

Compreendendo a selecao dos itens lexicais e gramaticais, o aluno adquire instrumentos para a
producao de sentidos.

O OO & &

Este trabalho ndo esgota as possibilidades de leitura. No corpus, ha outras isotopias como a do “ter” em oposigao
a do “querer”, a da “inveja” que se contrapde a do “desejo”, a do “dominio” versus a da “submissdo”. Acionando
mecanismos cognitivos, seguindo pistas iconicas deixadas pelo enunciador, deflagra-se o processo interpretativo na
construgao de miltiplos sentidos. Isso nos autoriza a afirmar que uma andlise pela linha estilistica semiético-funcional
aponta para um trilhar de préticas pedagoégicas que, de forma interessante e prazerosa, pode, com orientagdo e empenho
do professor, promover mudancgas significativas no ensino da Lingua Portuguesa.
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ICONICIDADE LEXICAL: UMA ANALISE DOS SUBSTANTIVOS NO ROMANCE SOMBRAS DE REIS
BARBUDOS

Claudio Artur O. REI"
Eleone Ferraz de ASSIS™

RESUMO: Com o propésito de criar estratégias de compreensao da arquitetura textual, a matriz semidtica e recursos
digitais inspirados na Linguistica de Corpus (Sardinha, 2004; 2009) se associam a Lexicologia para demonstrar o
potencial iconico dos substantivos que orienta a interpretagdo e participa da construgdo/representacdo de eventos
insélitos no texto veiguiano. O estudo se baseia na Lexicologia (GILBERT, 1975; BARBOSA, 1981; CABRE, 1998;
BIDERMAN, 2001), na Linguistica de Cérpus (SARDINHA, 2004; 2009), na Teoria da Iconicidade Verbal (SIMOES, 2009)
e no Realismo Maravilhoso, com foco na presenga do insélito na narrativa ficcional (CHIAMPI, 1980; GARCIA, 2006).
Para tanto, desenvolve-se discussao em que se incluem: (1) o potencial iconico dos substantivos no texto-cérpus; (2) os
icones e indices que orientam a leitura dos eventos insélitos; (3) os elementos magicos ou extraordindrios percebidos
pelos personagens como parte da “normalidade” no romance e (4) a transformagao do comum e do cotidiano em uma
vivéncia com experiéncias sobrenaturais ou extraordindrias. A investigacdo do texto literdrio busca o entendimento da
obra a partir do rastreamento dos processos cognitivos acionados pela iconicidade dos substantivos na constituigao de
eventos insélitos emoldurados pelo Realismo Maravilhoso. Pretende-se promover para o entendimento da estruturagdo
linguistica, seus recursos iconicos e a construgao de imagens insélitas, contribuindo assim para o aperfeicoamento da
leitura e da producao textual.

PALAVRAS-CHAVE: iconicidade — substantivos — insélito — literatura — Sombras de Reis Barbudos

Intfroducdo

Interpretar um texto significa explicar por que essas palavras podem fazer vdrias coisas (e
ndo outras) através do modo pelo qual sdo interpretadas.
Umberto Eco

Para criar estratégias de compreensdo da arquitetura textual do romance Sombras de reis barbudos, pela possibilidade
de sua discussdo a luz do Realismo Maravilhoso, é necessario considerar que a malha textual dos eventos insélitos é
um objeto composto por uma trama signica capaz de oferecer pistas para captagao e interpretacdo da obra. Para isso, é
importante considerar o potencial iconico do Iéxico, que orienta a interpretacdo e sugere as isotopias subjacentes ao texto.
As passagens insélitas do romance em questdosdo consideradas experiéncias extraordinarias e sem explicagao do
ponto de vista da realidade empirica, razdo por que oferecem um espago complexo a ser explorado pelo leitor.

Para que a presente andlise ndo seja acometida pela insuficiéncia nem pelo excesso de significados, sera tomado o
léxico, em especifico os substantivos, como elemento fundante, uma vez que este oferece as pistas de captagdo e de
interpretacao dos eventos que fogem ao aceitdvel das coisas e do humano, ou seja, considerados inaceitaveis, pois
pertencem a um mundo sobrenatural ou extraordinario.

Elegemos a Teoria da Iconicidade Verbal (SIMOES, 2009) como suporte para nossa leitura. Essa teoria permitird o
tratamento iconico das passagens insdlitas constituidas a partir de imagens visuais que registram os mecanismos
utilizados pelo autor na organizagao verbal-material do raciocinio.

O corpus escolhido para a realizagdo deste estudo é um romance inscrito no dmbito do Realismo Maravilhoso, com
foco na presenca do insélito na narrativa ficcional (CHIAMPI, 1980; CARPENTIER, 1985; GARCIA, 2006). A base
tedrica serd a rede com que tentamos apontar a fungdo semidtica e as isotopias possiveis dos substantivos presentes na
trama de Sombras de reis barbudos, de José J. Veiga.

Alguns apontamentos fedricos

Propomos demonstrar o potencial iconico do Iéxico que participa da construgdo do insélito no romance Sombras de
reis barbudos, de José J. Veiga. Para isso, iniciamos com uma teorizagao sobre o léxico e, em seguida, uma articulagao
entre os pressupostos lexicoldgicos e a iconicidade verbal projetada sobre o [éxico dos eventos insélitos.

15  UERJ-UNESA-SME- SELEPROT. Rua Luis Peixoto, n® 56. CEP 21825-480. Bangu — Rio de Janeiro. Brasil.arturrei@uol.com.br
16 UERJ-SELEPROT-FAPERJ. Av. Eng. Fuad Rassi, n° 1171 Apto. 303-B Ed. Escécia, Vila Frées - Goidnia — Estado do Goids — Brasil, CEP 74655-35.
leo.seleprot@gmail.com
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Léxico e iconicidade
Para a conceituacdo de Iéxico, valemo-nos, inicialmente, da afirmacao de Cabré (1998, p. 29):

Um dos componentes basicos de uma lingua é o Iéxico, o qual consiste de
palavras de uma lingua e as regras que controlam a criatividade do falante.
As palavras sdo unidades de referéncias da realidade e nos conectam ao
mundo real.

O léxico representa, pois, o saber internalizado de uma dada comunidade linguistica, ou seja, compde “um conjunto
de palavras que existem e que existiram em uma tradi¢ao linguistica, mais ou menos distante, sendo que o aspecto
social transparece no conceito de ‘tesouro’ da lingua” (GILBERT, 1975, p. 46).

Com Biderman (2001), acrescentamos que o |éxico se origina da relagdo entre o individuo e a sociedade, dois polos
que estruturam o universo semantico. Corroborando essa afirmacdo, Vilela (1995, p. 13) assim refere:

O léxico é, numa perspectiva cognitivo-representativa, a codificacdo da realidade
extralinguistica interiorizada no saber de uma dada comunidade lingiiistica. Ou,
numa perspectiva comunicativa, € o conjunto das palavras por meio das quais os
membros de uma comunidade lingliistica comunicam entre si.

Ainda conforme aponta Barbosa (1981, p. 77), o léxico “é o reflexo do universo das coisas, das modalidades do
pensamento, do movimento do mundo e da sociedade”, que podem ser enriquecidos por novos vocabulos, ou novas
significagdes (BIDERMAN, 2001).

Seguindo os passos de Gilbert (1975), podemos afirmar que o léxico é o testemunho da realidade. Trata-se da histéria
de uma civilizagao, a qual reflete seus anseios e valores, configurando-se, portanto, como portador de expressao e
interagdo social. Desse modo, todo e qualquer ser humano partilha de um saber linguistico e armazena no seu léxico
mental uma somatdria de palavras. O dominio desses registros vocabulares é o elo de sua linguagem com o universo
cultural circundante.

As palavras de Gilbert (1975) permitem-nos afirmar que o léxico é um sistema aberto. Entretanto, a Lexicologia pode
nos auxiliar na descricdo de seus vdrios contornos e matrizes, buscando retrata-los dentro de um sistema individual
e coletivo. Desse modo, essa ciéncia permite o estudo da palavra, a categorizagdo lexical e uma andlise interna da
estruturacdo interna do Iéxico, nas relacoes e inter-relacoes.

A Lexicologia propicia o estudo do léxico de forma completa e integrada — a fonologia, a morfologia, a sintaxe,
a semantica e a pragmatica. Neste texto, porém, atentaremos somente para as relagdes semanticas do Iéxico que
compdem os eventos insolitos.

Quando consideramos a dimensdo significativa do Iéxico, podemos verificar que as unidades lexicais de uma obra
literdria retratam como o autor nomeia e apreende a realidade representada por meio de signos linguisticos, as palavras.
Nos textos literdrios ha palavras (substantivos) cujos componentes imagéticos constituem o mapa que orienta a leitura.
Assim, perseguimos apontamentos de Simbes (2009), para proceder a associagao dos estudos lexicolégicos a teoria da
iconicidade verbal em busca da compreensao da obra de José J. Veiga.

Para fazer tal associagdo, atentamos aos sistemas de signos e significagdo. Sendo a obra criada por meio de um sistema
de signos, devemos concordar que o sistema de significagdo é criado antes, durante e depois de sua producao, porque
o escritor parte de um sistema preexistente. A obra recria, portanto, o sistema segundo suas necessidades. Desse modo,
ela se submete ao leitor, que a recriara mediante um dialogo entre sua experiéncia, o texto e todo conhecimento
semidtico que traz de sua comunidade discursiva (SIMOES, 2009).

Com base nas palavras de Simdes (2009), percebemos que € indispensdvel apreciar o |éxicoque opera na arquitetura
textual do texto. A malha semiética é construida na trama textual; a significacao dos itens lexicais é construida no texto.
Logo, o dicionario deve ser apenas ponto de partida para a busca dos sentidos possiveis das palavras e expressoes.

A iconicidade lexical do insdlito

O insélito— a luz do Realismo Maravilhoso — engloba um grau exagerado ou inabitual do humano. Em fungao disso,
o insélito possui “uma dimensao de beleza, de forca ou riqueza, em suma, de perfeicdo, que pode ser mirada pelos
homens” (CHIAMPI, 1980, p. 48). Assim, em uma primeira acepgao, mesmo se associada a extraordinariedade (que se
constitui pela frequéncia ou pela densidade com que os fatos ou objetos excedem os limites das leis fisicas e humanas),
por preservar algo humano, em sua esséncia, a insolitude consegue instaurar o impossivel légico e ontolégico da nao
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contradi¢do. Ja em uma segunda acepcao, o insélito distancia-se drasticamente das caracteristicas humanas, por tudo
aproximar do sobrenatural, uma vez que a natureza dos eventos pertence a esfera ndo humana, nio natural, e ndo tem
explicagdo racional.
A partir da premissa de que o insélito é construido com base nos “efeitos 6pticos” (CHIAMPI, 1980, p. 48), podemos dizer
que ele é um objeto visual. Desse modo, tomando as palavras de Simbes (2009, p. 57), “referenda-se a indispensabilidade
de um tratamento iconico do texto e de seus estruturantes, no sentido de ser o texto uma imagem visual que poderia
documentar os mecanismos utilizados na organizagao verbal-material do raciocinio”. Sendo as passagens insélitas
fortemente iconicas, a partir das pistas de captagao e interpretacdo, ndo é dificil formular um sentindo na transformagao
do comum e do cotidiano em uma vivéncia com experiéncias sobrenaturais ou extraordinarias.
Apesar de os eventos insélitos em Sombras de reis barbudos serem inaceitaveis sob o ponto de vista das expectativas
quotidianas de uma cultura, eles possuem um potencial de verossimilhanga.'” Cremos, todavia, que a verossimilhanga
nas passagens insélitas é construida a partir da busca da ndo disjungdo das isotopias contraditérias, ou seja, “consiste
em organizar, pelo efeito de semelhanca, a cumplicidade entre [...] [os signos] e o universo semantico” (CHIAMPI,
1980, p. 169) do real e do maravilhoso.
Feitos esses apontamentos, com Simdes (2007, p. 20), argumentamos que um texto literdrio afeito ao Realismo
Maravilhoso trilha “um caminho complexo, por reunir numa mesma superficie signos de tipos variados, cuja carga
semidtica € individual (do ponto de vista da escolha do enunciador) e interindividual (considerada a sua pertinéncia a
um sistema histérico-cultural)”. No género romance inscrito no ambito do Realismo Maravilhoso, os signos iconicos
sdo polissémicos e pluridimensionais, na medida em que o autor consegue construi-los a partir de um jogo inteligente
entre baixa e alta iconicidade.
Retomando em Chiampi (1980) as consideragdes sobre o insélito inscrito sobre o Realismo Maravilhoso, verificamos
que ele é regido pela unidade pragmatica, dado que o conjunto “das relagdes linguisticas envolvidas no ato de
codificacdo e leitura do signo” (CHIAMPI, 1980, p. 51) segue o eixo que conduz ao universo cultural e social do
texto. Além disso, tendo em vista a nogdo de interpretante de Peirce, na estrutura triddica do signo, podemos dizer que
o insélito se configura com uma unidade cultural e, como tal, unidade semantica inserida num sistema-discurso de
convengoes da cultura.
[As] elaboragdes discursivas que uma cultura cria para estabelecer o seu circuito de
comunicagao levaram Umberto Eco a formalizar mais rigorosamente a definicdo de unidade
cultural: “é o significado que o cédigo faz compreender ao sistema de significantes”. Esta
definicdo vem ao encontro de nogdo de interpretante de Peirce. [...] Eco prefere o termo
“interpretante” para significar outra representacdo do referente (além da do significante
ou representamen), porque esta faz ver que se abre um infinito sistema de convengoes,
quando a segunda representacdo pode ser nomeada por outro signo, que por sua vez pode
receber outro interpretante, num processo de semiose ilimitada. (CHIAMPI, 1980, p. 93).

Assim, amparados em Chiampi (1980) e Simdes (2009), podemos afirmar que as relagdes pragmaticas do insélito
sdo construidas a partir da relacdo do enunciador com o signo e reconstruidas pelo leitor (intérprete) também no
contato com o signo. Elas dizem respeito a enunciagdo/recepgao do signo, como atos que situam o enunciado (este
exclusivamente verbal) numa situagdo que inclui elementos nio verbais: o enunciador — quem escreve; intérprete —
quem percebe; e, finalmente, o contexto no qual essa articulagao tem lugar.

Ja as relagdes semanticas dos eventos insélitos possibilitam caracteriza-los como algo que estabelece um didlogo
“entre o signo e o referente extralinguistico, ou seja, tomando a dimensao vertical que orienta o texto para o contexto”
(CHIAMPI, 1980, p. 90). Nessa perspectiva, irmanados as palavras de Chiampi, concluimos que a compreensao das
imagens insélitas deve se iniciar pelo nivel semantico do discurso pautado pela unidade cultural.

Para Eco (2001, p. 28), “dizer que a interpretagdo (como caracteristica basica da semiética) é potencialmente ilimitada
ndo significa que a interpretagdo ndo tenha objeto e que corra por conta prépria”. Assim, com apoio na teoria da
iconicidade verbal (SIMOES, 2009), é possivel afirmar que, no insdlito, ha inscricdo de pistas signicas que acionam a
ativagdo de processos cognitivos, direcionando a leitura das imagens construidas no texto.

Nesse sentido, vale lembrar que o Realismo Maravilhoso (CHIAMPI, 1980; CARPENTIER, 1985; GARCIA, 2006) possui
uma capacidade de representatividade das varias faces do real, ou seja, tem o poder de apresentar uma problemdtica
histérica de uma sociedade em uma perspectiva ndo documental, uma vez que o insélito, conforme Chiampi (1980),
configura uma imagem de um mundo livre de contradi¢cdes e antagonismos. Portanto, o insélito, no Realismo
Maravilhoso, deixa de ser o desconhecido, para se incorporar a realidade epidérmica dos “seres de papel”, a partir

17 O texto verossimil no realismo maravilhoso tem um sentido que vai além da realidade epidémica, uma vez que hd um encadeamento
causal e necessdrio das partes que integram a composicdo mimética.
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do momento em que € aceita a vivéncia harmonica com o extraordindrio ou com o sobrenatural. Para enfatizar essa
constatacdo, vejamos as seguintes palavras de Nogueira (2007, p. 73):

No Realismo Maravilhoso [...] os questionamentos racionais acerca do fato desconhecido
ndo permanecem por muito tempo, a medida que a divida é suspensa pela aceitagao
desse elemento, produzindo o encantamento, que é o resultado esperado pela presenga do
elemento insélito em narrativas de tal género, visto que proporciona um equilibrio entre o
natural e sobrenatural.

Na esteira do raciocinio do Realismo Maravilhoso, percebemos que o romance Sombras de reis barbudos se desenvolve
a partir de eventos extraordinarios, os quais sdo percebidos pelos personagens, de forma intuitiva e sem explicacao,
como parte da “normalidade”. Tendo em vista que esses eventos sdo constituidos por signos com grande potencialidade
conotativa, é necessario controlar a interpretacdo do texto para evitar o que Eco denominou overinterpretation
(sobreinterpretagdo) ou uma interpretagdo paranoica.

Nessa perspectiva, a teoria da iconicidade verbal que referenda o tratamento iconico do texto permite tragar o mapa de
leitura do signo insélito com base na arquitetura textual.

Breve resumo do romance-cérpus Sombras de Reis Barbudos

O romanceSombras de Reis Barbudos, de José J. Veiga, pode ser assim resumido: uma poderosa
companbhia, logo que se instala em uma cidade, altera a vida da comunidade, com a imposigao de
rigorosas regras de comportamento. A referida companhia mantém enclausurada a comunidade
daquela cidade, tornando-a refém de suas rigorosas determinagdes. Muito cedo, o panico, o medo,
o terror e a desconfianga dominam o lugar. As pessoas vivem assombradas, perdem a liberdade até
de pensar. Nesse clima de tensdo se desenrolam agdes e eventos insélitos — cidade é tomada por
muros e urubus e as pessoas comecam a voar.

Por conseguinte — pelo fato de se referir a uma realidade que é alterada pelo aparecimento inesperado do inabitual, do
extraordinario —, o objeto em estudo é um romance cuja narrativa é insélita. Como se viu, a medida que novos fatos
iam ocorrendo, também se configurava uma nova realidade, aceita pelos personagens.

Com a ajuda do programa digital Wodrsmith Tools, buscamos levantar os substantivos mais frequentes no texto-cérpus,
com o objetivo de apreciar o potencial iconico dos eventos insélitos que compdem o romance de José J. Veiga.

Dimensoes iconicas do léxico no romance Sombras de Reis Barbudos

Amparados pelos apontamentos de Simdes (2009), para mapear a iconicidade do Iéxico que compde os eventos
insolitos do texto-cérpus, tentamos selecionar os principais substantivos do romance. Buscamos a articulagao das
informacdes subjacentes a cada um dos itens, sua significacao dicionarizada que se aproxima do projeto comunicativo
da narrativa, sua fungdo semidtica e as isotopias possiveis.
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INFORMACAO SIGNIFICACAO FUNCAO ISOTOPIAS
QUANT SUBJACENTE DICIONARIZADA SEMIOTICA POSSIVEIS
ITEM
LEXICAL
Companhia— (1) ato de Icone Mistério
8 acompanhar; (2) sociedade daopressao. Desconhecido
1.Companhia 111 \é comercial. indice de opressio Opressao
c
57 % Fiscais — (1) empregados Icone da Mistério
2. Fiscais < g aduaneiros; (2) pessoas opressao Desconhecido
E € incumbidas de fiscalizar indice de opressio Opressao
T E certos atos ou executar
; g certas disposicoes.
5
é % Poder — (1) ter faculdade Icone Mistério
3. Poder 08 ER de; (2) disposto de daopressao Desconhecido
g forca ou autoridade; (3) indice de opressao Opressao
N direito de deliberar, agir
B e mandar; (3) autoridade
= constituida.
Fundador da Baltazar, junto com Icone da mudanca. Mudanga
Companhia que causa Gaspar e Melquior, foi
4. Baltazar 143 os conflitos na cidade. um dos reis magos,
simbolo de adoracdo a
Jesus Cristo
Pai do narrador. O nome Hordcio é Iconede Proibicao
Cunhado deBaltazar. de origem latina e, opressao. Opressao
Fiscal da Companhia normalmente, € associado
5. Horécio 10 ao dinheiro e a posigdo,
sua personalidade se
sobressai quando esta
diante de um desafio.
° Muros — (1) paredes fortes Icone da liberdade Opressao
b que circundam um recinto ou cerceada. Insélito
I separam um lugar de outro; indice de opressio
'% (2) simbolo de separagao;
6. Muros 56 = (3) separagao entre familias,
2 entre Deus e a criatura, entre
‘5 o soberano e povo; (4) muro
1§~ € comunicagao cortada,
= com a sua dupla incidéncia
< psicoldgica: seguranca,
g ’% sufocagdo; defesa, mas prisdo.
ol
N % Urubus —(1) Aves catartideas Icone dainversiao da Insdlito
£ S pretas, de cabegas nuas, que ordem. Negatividade
g se alimentam de carnes em
byt decomposigao.
7. urubus 35 =
2 Homens — (1) individuo Icone do desejo de Insélito
= pertencente a espécie sublimagao, de busca Liberdade
8. homens 26 g animal que apresenta o de harmonia interior,
(passaros) = maior grau de complexidade | de ultrapassagem dos
go na escola evolutiva. conflitos.
w
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17. tempo

91

18. Dias

40

Simboliza o tempo em que desencadeia os
acontecimentos extraordindrios.

Tempo — (1) a sucessao dos
anos, dias, horas etc., que
envolve a nogdo de presente,
passado e futuro; (2) momento
ou ocasido apropriada para
que uma coisa se realize.

Icone temporal

Tempo

Dia — (1) periodo de tempo
em que a terra esta clara,
ou o intervalo entre uma

noite e outra; (2) o periodo

de tempo, de 24 horas; (3)

sucessao regular: nascimento,
crescimento, plenitude e
declinio da vida.

Icone temporal.

Tempo

19. Deus

07

Configura imagem da

religiosidade.

Deus - (1) Entre infinito,
eterno, sobrenatural e
existente por si s6; causa
necessaria e fim dltimo
de tudo que existe. (2)
Principio absoluto, realidade
transcendente ou ser
primordial responsavel pela
origem do universo, das leis
que o regulam e dos seres que
o habitam, fonte e garantia do
bem e de todas as exceléncias
morais.

Icone do poder
absoluto.

Religiosidade
Espiritualidade.

20. Céu

Simbolizam a
plenitude

Céu - (1) espago ilimitado
e indefinido onde se move
0s astros; (2) firmamento;
(3) manifestacdo direta da
transcendéncia; (4) Simbolo
quase universal pelo qual se
exprime a crenca de um Ser
divino celeste, criador do
universo e responsavel pela
fecundidade da terra.

Icone de liberdade

Liberdade
Transcendéncia

Medo - (1) Sentimento de Icone do terror Sentimento
grande inquietagdo antes a indice de terror Desespero
nogdo de um perigo real ou

9. Medo 29 imaginario de uma ameaca,
Configura a atitude susto, pavor, amor e terror.
das pessoas diante
12 do extraordinario Tristeza — (1) abatido, Iconede sofrimento. Sentimento
10. Tristeza deprimido; (2) sentimento de Sofrimento
magoa ou aflicdo; (3) infeliz,
cheio de melancolia.
Cidade - (1) Um dos (1) Icone da mae Invasao
simbolos da mae, com seu corrompida pelo
duplo aspecto de protegao insélito e pelo
e limite. (2) Simbolo de mistério.
11. Cidade 22 estabilidade. (3) Complexo
Espaco tomado demografico formado por
pelo insélito concentracdo populacional
Rua - (1) Via publica para Icone da invasao do Invasao
42 circulagao urbana total ou insélito
12. Rua parcialmente ladeada de
casa.
Torre — (1) Edificagdo Icone de protecéo. Protecdo
13. Torre alta que se construida, Ascensdo
10 sobretudo, para defesa
Simboliza em caso de guerra; (2)
vigilancia e Construgdo alta e estreita,
ascensao. isolada ou anexa a
igreja, onde ficam sinos;
campanario; (3) simbolo de
vigilancia e ascensao.
Configura um Luneta — (1) telescépio Icone de conduta Passatempo
quadro esdrixulo refrator, de pequena sobressocial.
14. Luneta em que as abertura.
07 pessoas passam
a observar os
urubus.
Configura refigio | Casa - (1) Simbolo feminino, Icone de Protecao
e protecao com o sentido de reftgio, protegdo contra o Reftgio.
de mae, de protecao e de extraordinario.
15. Casa 75 seio maternal. (2) Edificio
destinado a habitacao.
Representagioa Olho - (1) érgao par, em Icone da percepcao Visdo exterior
percepgio forma de globo, situado um exterior.
16. olhos 30 do extraordindrio em cada érbita, e que se
constitui o érgao da visao;
(2) olhar, vista.

21. Proibicao

38

Configuram agdo
repressiva da
Companhia.

Proibicao — (1) impedir que
se faca; ndo permitir; (2)
equivale, em psicandlise, a
censura.

Iconeda opressao.

Autoritarismo
Censura
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22. Pessoas

25

Representa os
habitantes da
pequena cidade.

Pessoas - (1) Os habitantes
de uma localidade; (2) seres
humanos em seus aspectos
biolégicos,  espirituais e
sociais.

Icone dos oprimidos.

Sociedade
coletividade

23. Pai

198

Responsével pela
fiscalizacdo.

Pai - (1) Homem que deu
ser a outro ser, que tem um
ou mais filho; progenitor; (2)
aquele que exerce a fungdo
de pai; (3) figura inibidora e
castradora.

Icone de opressao.

Opressao
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Simboliza seguranca Mamae - (1) tratamento Icone de protecao. Protecao
24. Mamae 168 e abrigo. carinhoso dado a mae; (2) Abrigo
mulher ou qualquer fémea
que deu a luz a um ou mais
filhos.
25. Magicas 15 Adaquire a fungdo Magicas — (1) Arte oculta Icone da negacao Magia
de fazer com que as com que se pretende Negacao
pessoas pudessem | produzir efeitos e fenébmenos
desviar sua atencao contrérios as leis naturais;
da Companhia e bruxaria.
a0 mesmo tempo
abrindo perspectivas
entdo forcosamente
desconsideradas.
26.Voo 43 O voo exprime Voo — (1) movimento no ar Icone de liberdade Liberdade
um desejo de e sem contato com o solo, Sublimacao
sublimacao, de préprio das aves, de muitos
busca de harmonia insetos, ou de aeronaves; (2)
interior, de simbolo de ascensao.
ultrapassagem dos
conflitos.
27. Sombras 09 Obscuridades Sombras — (1) Espacos sem Icone da obscuridade | Obscuridade
refletidas no luzes, ou escurecidos; (2)
distanciamento escuridao, trevas.
temporal ouno
isolamento daquele
que poderiasero
mundo oposto,
ummundoda luz;
imagens das coisas
fugidas e mutantes.
28. Reis 02 Visdo analégica Simbolo da fé e adoragdo de | Icone da solugdo para | Religiosidade
barbudos e universal no um povo. o0s problemas.
imagindrio ou
na fé coletiva
de busca
solugdo para
seus problemas
terrenos
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Apreciar a selecdo vocabular feita por José J. Veiga para a elaboracdo do romance Sombras de reis barbudos é
fundamental para a compreensdo das passagens insdlitas. A visualizagdo que fazemos com o levantamento dos
substantivos acima deflagra processos cognitivos que geram imagens figurativas de uma problematica histérica
(opressdo) de uma sociedade em uma perspectiva ndo documental. A iconicidade do Iéxico (substantivos) também
permite ao leitor (intérprete) perceber que as indagagdes racionais acerca do insélito foram aceitas pelos habitantes de
Taitara, de modo a proporcionar o equilibrio entre o habitual e ndo habitual, o usual e ndo usual, como em qualquer
outro texto inscrito pelo insélito afeito ao Realismo Maravilhoso.

As interpretagdes do léxico do romance-cérpus mostram que o insélito se constr6i a partir das palavras “muros”,
“urubus” e “homens-passaros” e que o tempo da trama textual é inesperado. O entendimento, portanto, da iconicidade
acionada pelos substantivos que constituem a trama textual desembocard nas amarras de um quadro sombrio da
violéncia do poder totalitarista.

Palavras finais

Ao tratar da iconicidade dos substantivos no romance veiguiano, podemos instrumentalizar o leitor a se tornar um
leitor capaz de extrair, das marcas presentes na superficie da trama, pistas textuais que promovam a compreensao e a
interpretacdo da obra literaria. Reiteramos que se trata de perspectiva de andlise que ndo partilha da interpretagdo em
aberto. Acreditamos que o Iéxico é sempre um componente fundamental para a leitura de eventos insélitos. Assim,
o romance Sombras de reis barbudos, apesar de se apresentar como um texto polissémico, impde uma estrutura
reguladora para a leitura, possibilitando, pela trama textual, chegar aos sentidos possiveis para o texto.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Barbosa, Maria Aparecida. 1981. Léxico, producgdo e criatividade: processos do neologismo. Sdo Paulo: Global.
Barcellos, Maria Emilia da Silva. 2000. O dinamismo lexical: o dizer nosso de cada dia. In: Azeredo, José Carlos (Org.).
Lingua Portuguesa em debate: conhecimentos e ensino. Rio de Janeiro: Ed. Petrépolis.
Biderman, Maria Tereza Camargo. 2001. Os diciondrios na contemporaneidade: arquitetura métodos e técnicas. In:
Oliveira, A. M. P. P; Izquerdo, A. N. (Orgs.). As ciéncias do Iéxico: lexicologia, lexicografia, terminologia. Campo
Grande: Ed. UFMS.
Cabré, Maria Tereza.1998.Terminology: theory, methods and applications. Trad. de Janet Ann DeCesaris. Amsterdan/
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.
Carpentier, Alejo. Prefacio. 1985. In: . O reino deste mundo. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira.
Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain. 1994. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio.
Eco, Humberto.2001. Interpretagdo e superinterpretagdo. Sdo Paulo: Martins Fontes.
Ferreira, Aurélio Buarque de Holanda. 2001. Diciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
Gilbert, Louis. 1975. La créativité lexicale. Paris: Librairie Larousse.
Nogueira, Thalita Martins. 2007. A dificuldade de sistematizacdo das caracterizagdes das caracteristicas dos géneros
literarios que tém o insélito como marca distintiva. In: Garcia, Flavio. A banalizacdo do insdlito: mecanismos de
construgdo narrativa. Rio de Janeiro: Dialogarts.
Simdes, Darcilia. 2007. Iconicidade e verossimilhanga: semidtica aplicada ao texto verbal. Rio de Janeiro: Dialogarts.
. 2009. Iconicidade verbal: teoria e prética. Rio de Janeiro: Dialogarts: 2009.
. Iconicidade lexical: uma analise. [Nao publicado].
Veiga, José ). 2001. Sombras de reis barbudos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil.
Vilela, Mério. 1994.Estudos de lexicologia do portugués. Coimbra: Almedina.

111 SIMELP 41



SIM POS [ON | SIMPOSIO 51

SIMPOSIO 51

A CONCEPCAO SISTEMICO-FUNCIONAL E O PROCESSO SEMIOTICO DE CONSTRUCAO DOS
SENTIDOS NO TEXTO

Vania LUcia Rodrigues DUTRA'™®
Claudio Artur de Oliveira REI"

RESUMO: As pesquisas sobre a linguagem desenvolvidas nas Universidades tém contribuido para o questionamento
dos conceitos e métodos que orientam o trabalho dos professores com a linguagem verbal na escola bésica. Discutem-
se, neste trabalho, algumas das contribui¢es que a Linguistica Sistémico-Funcional tem a oferecer no que se refere ao
ensino da lingua portuguesa e, especificamente, no que se refere ao trabalho com a gramdtica. A contribuicdo central
da LSF diz respeito a priorizagdo dos lacos entre os sistemas semiéticos e a vida social. Portanto, ela tem sido usada para
investigar varios processos semiéticos e, dentre eles, os significados construidos pela linguagem verbal propriamente
dita.A visdo funcionalista examina a lingua como uma entidade no suficiente em si, e investiga a estrutura linguistica
vinculada a seu contexto de uso, o que confere especial relevancia a correlagio entre as propriedades das estruturas
gramaticais e as propriedades dos contextos em que ocorrem (Halliday, 2004). Com base na Linguistica Sistémico-
Funcional de Halliday, investigamos como os processos interacionais organizam a linguagem e como lhe conferem
significado. Pela adogdo de uma concepgao de gramatica diferente da que vige nas escolas ainda hoje, pretende-se
mostrar a relevancia da concepgéo sistémico-funcional (Neves, 1997) para a integragdo entre gramdtica e texto no
ensino de lingua.Objetiva-se, com este trabalho, demonstrar como a abordagem funcional da gramatica da lingua é
mais eficaz no desenvolvimento da competéncia comunicativa de nosso aluno, que passa a ver sentido e aplicabilidade
no estudo da estrutura da lingua nas aulas de Portugués.

PALAVRAS-CHAVE: Linguistica Sisttmico-Funcional; Iconicidade; Gramatica; Ensino.
1. Infroducdo

A Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) é um aporte te6rico-metodolégico desenvolvido por Halliday a partir da década
de sessenta. Na LSF, a linguagem é considerada uma pratica social. Mais do que um processo de representagdo, por
meio dela, construimos a realidade social.

Segundo Halliday (2004), a lingua é um sistema estruturado que tem como prop6sito criar significados, os quais sdo
determinados pelas escolhas que fazemos no momento do uso, no arsenal de opg¢des que estdo a nossa disposicao no
sistema linguistico. Essas escolhas, por sua vez, sdo sempre intencionais, jd que ha sempre um propdsito motivador
para o uso que fazemos da linguagem. Comunicamo-nos por meio de textos, oralmente ou por escrito, e, no ato
comunicativo, negociamos textos para produzir significados — o que torna a fungdo geral da linguagem semidtica
(Andrade e Taveira, apud Lima e outros, 2009: 48).

Na LSF a nogdo de escolha é fundamental e tem sido investigada, entre outros linguistas, por Halliday (2004), que
desenvolveu a Gramética Sistémico-Funcional (GSF), uma teoria para voltada para o estudo do texto. Nessa abordagem,
o foco é a andlise do significado da lingua em uso, ou seja, a analise do significado dos textos, e essa andlise, como
veremos, ndo se da com base unicamente nos elementos da léxico-gramética, pois todos os significados construidos
ligam-se diretamente ao contexto social onde foram produzidos. A LSF examina a lingua como uma entidade nao
suficiente em si, e investiga a estrutura linguistica vinculada a seu contexto de uso, o que confere especial relevancia
a correlagio entre as propriedades das estruturas gramaticais e as propriedades dos contextos em que ocorrem
(Halliday, 2004). A GSF explora a relacao dinamica entre os significados, as formas léxico-gramaticais pelas quais esses
significados sdo realizados e os contextos que os ativam. Nessa perspectiva, a gramatica é considerada parte de um
conjunto mais amplo de recursos que atuam na configuragdo da forma como a lingua é colocada em uso, ou seja, na
configuracdo da forma como os textos sdo construidos (Dutra, 2007).

A perspectiva sistémico-funcional de analise difere da perspectiva estrutural. A primeira tem o foco na andlise funcional
da gramdtica, ou seja, na produgdo de significados; a segunda, na estrutura. A GSF ndo ignora a estrutura da lingua
nem a desvaloriza. Ela propde que a estrutura seja observada em relagdo ao contexto em que o texto é produzido,
pois a linguagem se organiza ndo sé com base no sistema linguistico como também com base no sistema de dados do

18 UERJ, Instituto de Letras, Departamento de Lingua Portuguesa, Literatura Portuguesa e Filologia Romanica. Rua 14, Lote 10, Quadra 32 -
Sdo Bento da Lagoa, Itaipuacu. CEP.: 24900-000. Maricd, Rio de Janeiro, Brasil. vaniardutra@uol.com.br
19 UERJ-UNESA- SELEPROT. Rua Luis Peixoto, n° 56. CEP 21825-480. Bangu — Rio de Janeiro. Brasil.arturrei@uol.com.br
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contexto social em que se realiza. E esses dois sistemas estdo sempre inter-relacionados, formando uma rede sistémica.
Considerando-se esses dois sistemas, segundo Halliday (2004), é possivel analisar um texto e mostrar a organizacio
funcional de sua estrutura. E possivel mostrar as escolhas significativas que foram feitas e os efeitos de sentido construidos
por elas, em fungao do que poderia ter sido escolhido e ndo foi. Cada escolha feita no sistema semidtico € significativa,
uma vez que adquire seu significado diante das demais possibilidades que havia e que ndo foram consideradas. F a
valorizagdo do nivel semantico do contetdo linguistico, ao lado do nivel éxico-gramatical.

2. As metafuncdes de Halliday

Quando fazemos uso da linguagem, produzimos textos que constroem sentido a partir de nossa experiéncia, e
interagimos socialmente, ligando o mundo da linguagem (Iéxico-gramatica) ao mundo que existe fora da linguagem (o
mundo dos fatos, dos acontecimentos, dos processos sociais, dos processos mentais). E desse modo que a LSF busca
compreender a natureza e a dindmica do sistema semiético como um todo.

A partir da concepgdo sistémico-funcional, a lingua é vista como um sistema aberto e sempre sujeito a mudanca
orientadas por fatores sociais. Ela se estrutura com base em trés dimensées de significados realizados simultaneamente
nos textos: o ideacional, o interpessoal e o textual, que sdo a base das metafunc¢des ideacional, interpessoal e textual.
Essas trés dimensdes — ideacional, interpessoal e textual —compdem a estrutura semantica do texto e o constroem,
respectivamente,como representacao — um processo da experiéncia humana —, como troca — uma negociagao entre
locutor e interlocutor — e como mensagem — uma determinada informagdo. Assim, as metafungdes da linguagem estao
presentes na estrutura do texto por meio de trés sistemas a que Halliday denomina Sistema de Transitividade, Sistema
de Modo e Sistema Tematico.

O Sistema de Transitividaderealiza o significado ideacional, expressa a experiéncia humana como um processo em que
podem intervir participantes ativo (ator) e passivo (meta), e as circunstancias desse processo. O Sistema de Modorealiza
o significado interpessoal, expressa as relagdes entre locutor e interlocutor, marcando a atitudedo locutor em relacao
ao que diz, a representagdo que faz de si mesmo e a imagem que faz de seu interlocutor. Ja o Sistema Temdtico (tema/
rema) realiza o significado textual, ou seja, constréi o discurso, marcando, pela organizagao que o locutor d4 ao texto,
sua estratégia argumentativa; o tema, elemento que o locutor elege para introduzir sua fala, é o ponto de partida da
mensagem, o elemento escolhido comofoco.

Apreender o sistema de transitividade nos textos orais e escritos com que nos deparamos é condigdo para a leitura?
com compreensdo. A partir, entdo, da apreensdo do significado ideacional construido pelo sistema de transitividade
é que o interlocutor terd a possibilidade de buscar construir também os significados interpessoal e textual, condicao
bésica para uma leitura amadurecida, critica, capaz de captar sentidos para além das palavras propriamente ditas,
de desvelar a intencdo comunicativa do locutor, considerando-se, também — como pressupde a LSF —, o contexto
situacional e sécio-cultural em que se dd o ato comunicativo.

A percepgao dessas e de outras sutilezas nos textos € uma habilidade de leitura a ser desenvolvida pela escola, assim
como também o é saber emprega-las conscientemente nos textos que se produzem. As escolhas linguisticas (ndo s6
lexicais, mas de arranjos estruturais) feitas pelo locutor é que delineardo o texto que ele produzird, determinando of(s)
sentido(s) nele construido(s), assim como guiarao o interlocutor na busca desse sentido, auxiliando-o no reconhecimento
da intengdo comunicativa do autor.

Sdo essas fungdes que a linguagem desempenha, manifestadas por meio desses trés sistemas, que estruturam o
componente semantico do sistema linguistico. Como ja foi mencionado, a abordagem funcionalista da gramatica,
de base semantica, investiga as relagdes que existem entre os recursos |éxico-gramaticais e a constituicdo semantica
dos textos, buscando em tais relagdes uma motivagdo iconica — perspectiva semidtica. Essa abordagem é, entdo, uma
contribuigdo valiosa para um ensino mais produtivo da lingua.

3. Gramdtica Sistémico-Funcional e Semidtica

Ao lado da substancia semantica basica extraida do texto — significado ideacional —, porém, existe o que se pode
chamar de substancia semidtica do texto, apontando para um potencial iconico dos arranjos linguisticos, responsaveis
também pela construgao do(s) sentido(s) do texto — significado interpessoal e significado textual.

Para Halliday (2004), a gramdtica é fundamentalmente semidtica. Simdes (2004: 34) confirma essa ideia, afirmando
que “a semidtica vai fornecer meios de identificarem-se nao sé os signos com que se constréi o cédigo utilizado, assim
como os esquemas de construgdo textual”.

Dessa forma, cada vez mais se entende que ndo é suficiente que os alunos decodifiquem textos nem que conhegam
20 A palavra leitura aqui € tomada em relacdo tanto a textos escritos quanto orais.
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a nomenclatura e os conceitos gramaticais. Considerar a selecdo dos elementos linguisticos que figuram na superficie
textual, perceber a presenca de elementos de modalizacao delineando o perfil dos interlocutores e analisar a organizagao
dada a substancia linguistica que a transforma em texto sdo habilidades do leitor proficiente e critico, capaz de ler nas
entrelinhas, perceber os subentendidos, apreender o ndo dito. Auxiliar o aluno a se tornar esse tipo de leitor € tarefa da
escola e dos professores de uma forma geral, desde o inicio da escolarizagdo. Conforme Dutra (2011: 4.303):

estudar gramatica na educacdo basica é conhecer as diferentes possibilidades de realizacdo dos significados e refletir
sobre as escolhas possiveis na lingua portuguesa, considerando as formas lexicogramaticais em fungao de seus efeitos
de sentido em contexto. Assim, os conteidos de ensino relevantes na escola sdo fatos da lingua portuguesa realizados
em textos. Desenvolver um ensino de gramatica que seja parte integrante do trabalho pedagégico com leitura e
producdo de textos é valorizar a dimensao comunicativa da linguagem e, mais ainda, € valorizar a lingua como
objeto de investigacdo na escola.

3.1 Iconicidade

Segundo Bakhtin (2003), falamos por meio de géneros dentro de determinada esfera da atividade humana. Nao
atualizamos simplesmente um cédigo linguistico, mas moldamos a nossa fala aos pardmetros de um género no interior
de uma atividade comunicativa. Conforme pressupde a Linguistica Sistémico-Funcional, ndo se pode pensar o género
em si mesmo ou em seus aspectos formais somente. Suas fungdes sécio-verbais e ideolégicas sao imprescindiveis para
sua constituigdo. Os géneros sao fendmenos complexos que envolvem, entre outros, aspectos linguisticos, discursivos,
interacionais, sociais, pragmaticos, histéricos. De acordo com Halliday (2004), a lingua configura-se da forma como
estd hoje por causa das fungdes que ela desenvolveu para exercer na vida das pessoas; € de se esperar, entdo, que suas
estruturas possam ser entendidas em termos funcionais.

Os estudos sobre iconicidade na lingua e, portanto, na sua organizagdo gramatical, ttém chamado a atengdo para uma
possivel motivagao iconica, ou seja, para o reflexo, nos elementos estruturais dos textos, de relagdes existentes em sua
estrutura semantica. Com base na Teoria da Iconicidade Verbal (Simdes, 2009), considera-se haver uma relacdo ndo
arbitrdria entre forma e fungao, ou seja, entre estrutura gramatical e sentido nos textos. Conforme Neves (1997),

A despeito da absoluta arbitrariedade apregoada pelos estruturalistas, as bases funcionalistas vém fortalecendo passo
a passo a existéncia de iconicidade nas gramaticas das linguas, demonstrando a existéncia de uma correlagdo um
a um entre forma e interpretacdo semantico-pragmdtica pautada numa motivacao funcional imanente aos aspectos
estruturais observados.

Considerando-se que o texto escrito pode ser tido como um objeto visual, e que a leitura é um processo de semiose
— de geracdo de sentidos —, o instrumental semiético adquire grande relevancia para a andlise do signo-texto. Aliando
pressupostos teéricos da Semiética Linguistica de Peirce e da Gramatica Funcional de Halliday, consideramos que
os recursos linguisticos que entram na organizagao dos textos sdo verdadeiros signos e que, portanto, tém potencial
iconico.

Partindo-se da iconicidade diagramdtica, focamos nossa atengdo na estruturagdo linguistica dos textos (aspectos
discursivo-gramaticais), evidenciando uma motivagao iconica para a forma linguistico-gramatical que o materializa.
Nessa perspectiva iconico-funcional, os valores projetados sobre os signos e sobre seus arranjosna estrutura das
frases(unidades basicas da léxico-gramatica) que entram na composicdo dos textos, vao além de seu significado
ideacional, agregando, também, significado interpessoal e significado textual ao produto do ato comunicativo.

3.2 Iconicidade diagramdatica

Os estudiosos da iconicidade no ambito da lingua recorrem a uma distingao proposta pelo filésofo Pierce, que diferencia
iconicidade imagética de iconicidade diagramdtica. Enquanto a iconicidade imagética propde haver uma relagao de
significado entre um item linguistico e seu referente a partir de uma determinada caracteristica presente neste, a
iconicidade diagramdtica configura-se como um arranjo icénico dos signos, o que nada tem a ver com possiveis
semelhancas entre eles e seus referentes.

Um dos principais temas funcionalistas, a iconicidade diagramdtica — aquela que mais de perto interessa a Linguistica
- configura-se como uma motivagao icdnica para a forma como o falante faz uso da Iéxico-gramatica, tendo em
vista seus propositos comunicativos. Entre os tipos de iconicidade diagramdtica mais estudados?', a iconicidade de
ordenacdo é a que serd aqui explorada.

21 Sdo eles a iconicidade de quantidade, a de dist@ncia, de independéncia, de complexidade e de categorizacdo. (NEWMEYER apud
NEVES 1997: 107-108)
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3.3 A iconicidade de ordenacdo e a metafuncdo textual

Interessa-nos, neste trabalho, a organizagao dada aos elementos da frase, tendo em vista o objetivo do falante de dar a
eles maior ou menor destaque. Motivado pelo seu objetivo comunicativo, o falante usara a iconicidade de ordenacdo
como uma estratégia argumentativa a favor de sua intengdo, pondo em evidéncia uma ou outra forma linguistica que,
como tema — aspecto fundamental da metafuncao textual —, guiard a construgdo do sentido do texto pelo interlocutor.
Diferentemente da concepcao estruturalista, em que a lingua é um sistema auténomo e em que, portanto, o valor dos
signos e das estruturas gramaticais, de uma forma geral, ndo depende absolutamente do mundo extralinguistico, do
contexto, dos participantes da situacdo de comunicacao, a abordagem sistémico-funcional afirma que esses outros
fatores, além dos eminentemente internos a prépria lingua, interferem sim na organizagio que se da aos textos. Assim,
as escolhas dos falantes — escolhas que constroem a organizagdo interna das frases e a organizagdo das frases nos
paragrafos, por exemplo — sdo resultado de seus objetivos comunicativos, que ajustam a gramatica a suas necessidades.
Sdo as pressdes do uso agindo sobre a gramética, moldando-a para atender aos propésitos do falante.

Por ser uma estrutura de base cognitiva, a gramatica € flexivel e ajusta-se, como se vé, a pressdes de ordem comunicativa
(Neves, 1997). A linguagem, portanto, ndo expressa significados pré-existentes, mas os constréi, realizando seus trés
componentes significativos: o significado ideacional, o significado interpessoal e o significado textual, por meio
das metafungdes (homoénimas) que cumpre — fungdo ideacional, interpessoal e textual da linguagem —, conforme ja
mencionado.O arranjo iconico dos signos na composi¢do do texto — iconicidade de ordenagdo — é, portanto, uma
marca que interfere decisivamente na construgao de seu significado e, ao mesmo tempo, uma pista para sua elucidacao
pelo leitor, que dela se utiliza para buscar compreender a intengao comunicativa do falante.

A lingua cumpreuma funcao textual, ao lado das fung¢des ideacionale interpessoal. O texto, portanto, apresenta um
significado textual, que se constrdi, entre outros aspectos, com base em sua estrutura temdtica. Essa estrutura tematica
é concebida e observada na frase, base da léxico-gramatica e componente estrutural do texto. Essa estrutura frasal
organizada encaixa-se no texto de forma a contribuir para o seu desenvolvimento.

Ao produzir um texto, o enunciador ndo sé faz a escolha dos termos que usara para organizar sua mensagem,
como decide sobre que elementos ganhardo nele maior relevincia, tendo em vista o assunto de que tratara, seu
objetivo comunicativo e a estratégia argumentativa a ser utilizada. Nessa perspectiva, alguns termos serdo colocados
em evidéncia e outros serdo deixados em segundo plano.A fungdo textual da linguagem, dessa forma, organiza os
significados ideacional e interpessoal de modo a dar a frasee ao texto linearidade e coeréncia, e de modo que o texto
seja relevante para o contexto de produgao (Halliday, 2004).

Para o autor (op. cit.), a frase divide-se em tema e rema — nomenclatura da Escola Linguistica de Praga. O tema é
visto como o termo que encabega a frase, o ponto de partida da mensagem, o elemento que o autor prioriza em
sua mensagem. F o termo que orienta o desenvolvimento do assunto tratado no texto, a manutengdo de seu foco e a
intengdo do enunciador. O rema é o restante da frase, é onde o tema é desenvolvido.

3.4 Tema tépico, tema textual e tema interpessoal
Normalmente, a estrutura temdtica dos textos apresenta um tema representado por um elemento da funcao ideacional:
um participante, um processo ou uma circunstancia, termos que codificam as experiéncias na mensagem. E o tema

topico:

Quadro 1- Tema tépico

Por muito tempo, o latim | permaneceu sendo usado | na ecrita.
Fungdo textual Tema topico, rema
Fungao ideacional [ Circunstancia participante [ processo [ circunstancia

Em outros textos, esses elementos da fungio ideacional sdo antecedidos por outro cuja fungao é promover
a ligagao entre as oragdes, os periodos, os paragrafos, criando entre elas uma relacdo coesiva. E o que se chama, na
metafuncao textual, tema textual.

Quadro 2 — Tema textual

Contudo, aos poucos a lingua foi ganhando | espago | na escrita.
. nacional
Funcao tema textual rema
textual
Funcao (sem circunstancia | participante processo meta circunstancia
ideacional classificacao)
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Quando a frase € iniciada por elementos de significado interpessoal, temos o que se chama tema interpessoal. Ele
é muito comum quando se quer marcar, nos textos, o tipo de relagdo existente entre os interlocutores e a posigao
que cada um ocupa na interagdo. Isso se da pelo emprego de adjuntos de comentdrios, do vocativo e de palavras
interrogativas, usadas para solicitar informagdes.

Quadro 3 — Tema interpessoal

Na verdade, como o latim mesmo com | ainda havia pessoas que
era a lingua os primeiros usavam o
da Igreja e das | textos em latim.
Universidades, | portugués
Funcao Tema B rema
textual interpessoal
Funcgao Circunstancia | circunstancia | circunstancia | circunstancia | processo | Participante
ideacional | (adjunto de
comentario)

As frases planificadas nos quadros 1, 2 e 3, e usadas como exemplificagdo para os trés diferentes tipos de tema foram
retiradas de um texto da Revista Lingua Portuguesa — Conhecimento Pratico?, cujo trecho especifico vai transcrito no
quadro 4, que se segue.

Quadro 4 — Texto

PRIMEIROS ESCRITOS...

Apesar de o reino portugués estar formado, a lingua portuguesa nio foi, imediatamente,
oficializada. Por muito tempo, o latim permaneceu sendo usado na escrita. Na verdade, como o latim

era a lingua da Igreja e das Universidades, mesmo com os primeiros textos em portugués, ainda havia
pessoas que usavam o latim. Contudo, aos poucos a lingua nacional foi ganhando espaco na escrita.
N&o raro, nos textos, havia uma mistura entre as linguas nacionais e o latim (...).

Além dos temas apresentados nos quadros exemplificativos, marcamos também“Apesar de o reino portugués estar
formado” e “ndo raro” como temas, o primeiro textual e o segundo interpessoal.Nesse caso, a iconicidade de ordenagao
aponta a presenca marcante de estruturas frasais iniciadas por temas textuais e interpessoais, o que sugere um texto
com alto grau de comprometimento do enunciador, normalmente um texto dissertativo-argumentativo, em que o
anunciador quer fazer valer a sua ideia, a sua palavra.

Quando, por outro lado, a iconicidade de ordenagdo aponta para uma incidéncia maior do tema tépico, o texto
geralmente configura-se como descritivo, narrativo ou expositivo, cujo foco encontra-se na prépria experiéncia
(significados ideacionais) codificada na mensagem. E o que se da neste trecho descritivo do romance O Morto, de
Coelho Neto*.

Quadro 5

Uma rajada tempestuosa estortegou o arvoredo em convulsao de cataclismo. O céu fulgurou em
esplendor de explosao e um estrépito retalhou os ares taciturnos como ao rebentar de uma granada.
(...) Grossas gotas de chuva bateram na terra com forga, levantando poeira. (...) Clardes alumiavam
0 espaco turbado e sinistro, coriscos ziguezaguiavam pelos nimbus como as derradeiras fadlhas que
serpentinam rapidas em papel queimado

4. Consideracoes finais

Diante do objetivo de ampliar a competéncia discursiva de nossos alunos na escolarizagao bésica, o ensino da gramatica
tem sido pouco Gtil, uma vez que tem sido entendido e praticado como uma reprodugdo da doutrina apresentada na

22 Cialdine, Edmar. Nascimento de uma lingua. In: Revista Lingua Portuguesa — Conhecimento Pratico. N°31.p. 18.
23 In: Revista Lingua Portuguesa — Conhecimento Prético. N°31. p. 35.
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maioria dos compéndios normativos.

Além disso, a andlise gramatical geralmente se da em enunciados fragmentados e descontextualizados, o que comprova que
o objetivo que se tem com ela passa longe da busca pelo sentido, da descoberta da intengdo comunicativa do enunciador. F o
estudo da “lingua” totalmente desvinculado de seu uso, de sua fungdo comunicativa, sem um objetivo produtivo.

Mais do que ensinar sobre os elementos que compdem a Lingua Portuguesa e a norma para a combinagao desses
elementos, em termos fonolégicos, morfologicos e sintdticos, € preciso que a escola assuma para si o papel de ensinar as
préticas de linguagem. Essas praticas configuram-se como textos e, como tal, cumprem uma fungao social e apresentam
um objetivo comunicativo especifico.

Muitas vezes, é possivel, identificar o objetivo comunicativo de um texto analisando-se os temas que o compdem.
A forma de organizar esses textos, entdo, assume especial relevancia para a compreensao da intengdo de seu autor.
A iconicidade de ordenacdo pode nos dizer que elementos estdao em destaque no texto, frase a frase, dando-nos as
informagdes necessarias para que possamos entender a natureza das consideragdes do autor do texto.

A abordagem sistémico-funcional, mais do que qualquer outra, tem contribui¢des muito importantes a dar no que se
refere ao ensino de linguas. Com base em seus pressupostos, o professor pode orientar o aluno na busca pelo sentido dos
textos que &, por meio da investigacdo de sua organizacao léxico-gramatical, e na busca pela construgao de sentidos
nos textos que escreve, concretizando sua intengdo comunicativa. Enfim, a proposta aqui discutida pode resultar em
um meio potencial de disponibilizar recursos semiético-funcionais que desenvolvam nos estudantes habilidades que
permitam ler o mundo criticamente e nele viver também criticamente.
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LEXICO E DISCURSO: O USO DOS ADJETIVOS EM FUNCAO DA ARGUMENTATIVIDADE

André C. Valente*

Resumo:O agrupamento das palavras em classes gramaticais na lingua portuguesa, como se sabe, vem de um percurso
que se inicia com as gramaticas Grega e Latina e desemboca na gramatica Portuguesa, tanto em Portugal quanto no
Brasil. Diante desse panorama, Bechara (p. 144) destaca que os antigos gregos e latinos “reuniam substantivos e adjetivos
numa so classe, a dos nomes, como ainda fazem alguns gramaticos de linguas estrangeiras (ingleses, por exemplo)”.
Reconhece que somente na Idade Média se fez distingdo entre nomes substantivos e nomes adjetivos e justifica: “Isto
porque um mesmo objeto pode ser apreendido ou como objeto absoluto e independente (isto é, substancia afetada
por um acidente: o forte amor), ou como objeto dependente (inerente a um sujeito: o homem amoroso)”. E preciso
ressaltar, ainda, que os adjetivos apresentam um forte carater avaliativo e argumentativo. Conforme Moura Neves (p.
188) os adjetivos podem expressar diversos valores semanticos de modalizagdo e de avaliacdo. No primeiro caso,
destaca a modalizacao epistémica, “em que os adjetivos exprimem conhecimento ou opinido do falante (de certeza ou
de asseveragao; de eventualidade). Do vasto estudo sobre adjetivos qualificadores que expressam valores semanticos
de avaliacao, destaco uma classificacao relevante para este projeto: Moura Neves diz, na avaliagdo de propriedades
intensionais, que os adjetivos exprimem propriedades que descrevem o substantivo. Em qualidade, “os adjetivos sdo
euféricos (de indicagdo para o positivo, para o bom), disféricos (de indicagao para o negativo, para o mau) ou neutros”.
(p. 190). Exemplifica com “Estava tudo limpo”, “Vamos ver se é bom mesmo...”, “O brasileiro pode ser pobre, feio e
doente”. Tendo em vista tais observacdes, o presente trabalho tem por finalidade explicitar,sobretudo na linguagem
mididtica, o valor argumentativo advindo da utilizagdo dos adjetivos.

PALAVRAS_CHAVE: Léxico, Discurso, Argumentagdo, Adjetivo.

| — Duaspalavras sobre argumentacdo

A linguagem tem na lingua a principal manifestacdo que possibilita o convivio humano. Vistas como cédigo, veiculo
de comunicagdo ou fator de interagdo social, em concepgdes distintas nos estudos linguisticos, lingua e linguagem
tém sido estudadas, na dltima perspectiva, como o melhor caminho para a integracdo dos homens. Na abordagem
discursiva, assim vém sendo pesquisadas nas duas Gltimas décadas.

Se buscamos, sobretudo, interagir, valemo-nos, prioritariamente, de textos argumentativos para a consecucao dos
nossos objetivos. Em dltima instancia, o ser humano — por ser gregdrio — quer quase sempre agir sobre o outro; tenta
convencé-lo ou intenta persuadi-lo. De Aristételes e Kant a Perelman/Olbrechts-Tyteca e Othon M. Garcia, convencer
e persuadir sdo aspectos indispensaveis do argumentar.

No texto “Argumentagdo”, pouco divulgado no Brasil e posterior ao “Tratado de Argumentagdo: a Nova Retérica”,
Perelman (1987: 235) afirma que:

Aargumentacdo € essencialmente comunicagdo, dialogo, discussdo. Enquanto a
demonstracao é independente de qualquer sujeito, até mesmo do orador, uma vez que um
calculo pode ser efectuado por uma mdquina, a argumentagio por sua vez necessita que
se estabeleca um contacto entre o orador que deseja convencer e o auditério disposto a
escutar.

No que respeita a relagdo com o auditério, acrescenta:
Nao devemos esquecer, com efeito, que toda a argumentagdo, na medida em que se propoe
exercer uma acgao qualquer sobre o auditério, de modificar a intensidade da sua adesao a
certas teses, tem como efeito incitar a uma acc¢ao imediata ou pelo menos predispor a uma
accdo eventual.

Obra lapidar de producao textual no Brasil, langada ha mais de 40 anos, o livro de Othon M. Garcia — “Comunicagao
em prosa moderna”’— continua atualissimo e serviu de base a trabalhos posteriormente publicados. Nele, Garcia
(2003:380) estabelece uma distingao entre Dissertagdo e Argumentagdo. Naquela, “expressamos o que sabemos ou
acreditamos saber a respeito de determinado assunto; externamos nossa opinido sobre o que é ou nos parece ser”;
nesta, além disso, “procuramos principalmente formar a opinido do leitor, tentando convencé-lo de que a razdo esta

24 UERJ/FACHA/CLUP. Rua Gago Coutinho, 46 / 301 — Laranjeiras . Rio de Janeiro — RJ - Brasil. CEP: 22221-070. acvalente@ism.com.br
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conosco, de que nds é que estamos de posse da verdade”.

Refletindo sobre a produgdo contemporanea nas Artes Plasticas, um critico, autor de um texto dissertativo, informara seus
leitores sobre as diversas correntes modernas comparando com as tradicionais. Como autor de um texto argumentativo,
tentara influenciar seus leitores a respeito da superioridade de umas em detrimento de outras.

No campo da Argumentacao, faz-se necessdrio distinguir convencer de persuadir. No primeiro caso, queremos que o
outro pense como nds. No segundo, que aja como néds. Abreu (1999:25) destaca que “CONVENCER é saber gerenciar
informacao, é falar a razdo do outro, demonstrando, provando”, enquanto “PERSUADIR é saber gerenciar relagao, é
falar a emogdo do outro”. Posso convencer alguém de que, mesmo com os problemas do transporte aéreo, é menos
arriscado viajar de avido do que de carro. Nao consegui persuadi-lo se a sua opcao foi por uma viagem terrestre. Em
sintese, ao convencer uma pessoa, mudo o seu pensamento; ao persuadir, levo-o a alterar sua pratica.

Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca (2005:30) estabelecem importante distingdo quando ressaltam que, para
quem se preocupa com o resultado, “persuadir é mais do que convencer, pois a convicgdo nio passa da primeira fase
que leva a acado”. Em contrapartida, “para quem esta preocupado com o cardter racional da adesao, convencer é mais
do que persuadir”.

Armando Plebe e Pietro Emanuell (1992:105) reconhecem o mérito da terceira parte — As técnicas argumentativas — do
“Tratado de Argumentacao: a Nova Retdrica”, mas apontam-lhe uma contradigao de base. Segundo eles, na teoria da
argumentagao de Perelman/Olbrechts-Tyteca, estd uma leitura parcial de Kant, tirada do primeiro e rudimentar esbogo
de Kant no fim da “Critica da razdo pura”, em que ndo se pensava na retérica. Perelman ignorou que Kant ampliou,
na “Critica da faculdade de julgar”, a sua dicotomia. Além do “convencer” (iiberzeugen) e do “persuadir” (iberreden),
também o “sugestionar” (iiberlisten).

Em “Linguagem e discurso: modos de organizagao”, Patrick Charaudeau (2008:201) dedica o dltimo capitulo ao modo
de organizacao argumentativo e lembra que a argumentacdo é um setor de atividade de linguagem “que sempre
exerceu fascinio, desde a retdrica dos antigos, que dela fizeram o préprio fundamento das relagdes sociais (a arte de
persuadir) até hoje, quando voltou a moda”. Alerta Charaudeau que “a tradigdo escolar nunca esteve muito a vontade
com essa atividade de linguagem, em contraste com forte desenvolvimento do Narrativo e do Descritivo”. E arremata
de forma contundente ao recordar que “se as instituicées oficiaisrecomendam que se desenvolvam as capacidades de
raciocinio dos alunos, nada é dito sobre o modo de se chegar a isso.”

Stephen Toulmin (2001:16) destaca, em “Os usos do argumento”, que “se podem produzir argumentos para inimeros
fins”. Destaca uma fungdo especifica: “os argumentos justificatérios apresentados com o apoio de asser¢des”. Considera
interessante a nogao de que “os argumentos tém a func¢do de corroborar alegagbes”. O estudo de Toulmin tem forte
embasamento da Légica e permite aplicagdes no campo do Direito, da Filosofia e da Politica, entre vdrias areas do
conhecimento. Dentre elas, merece destaque a area de Comunicagao devido a influéncia que exerce sobre a sociedade.

Il — A linguagem mididtica como objeto de investigacdo

A transicdo por que passaram a descricdo e o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, nos Gltimos quarenta anos,
decorreu de concepgoes distintas sobre a linguagem. Vista como cédigo, veiculo de comunicagido ou fator de
interacdo, a linguagem — e, em particular a lingua — foi estudada tendo como suporte diversas correntes linguisticas:
do Estruturalismo a Andlise do Discurso, passando pela Linguistica Textual. Na fundamentagao teérica das pesquisas,
também foram introduzidos conceitos da drea de comunicacao, dialogo que ja sinalizava para a integragdo futura das
duas dreas e para a mudanga de corpus nas investigacdes linguisticas.

No que concerne ao objeto de estudo em Lingua Portuguesa e, em alguns casos, também em Linguistica, a linguagem
mididtica passou a ter grande destaque. Nao se pode esquecer que, em se tratando de Lingua Portuguesa, houve duas
mudangas significativas:

1%) o corpus deixou de ser estritamente literdrio e a linguagem mididtica entrou nas aulas e livros de Portugués, com
estudos sobre textos e manchetes jornalisticas, charges e cartuns, quadrinhos e letras de musicas;

2%) o corpus literdrio, além de obras candnicas, passou a contar com as de novos prosadores e poetas.

Fora do ambito dos Ensinos Médio e Fundamental, os estudos linguisticos abordaram, na graduagao e na pés-graduacao,
a linguagem mididtica em outras perspectivas, conforme a vinculagdo a Linguistica Textual ou a Andlise do Discurso.
O poder, o discurso e a ideologia dos meios de comunicagdo tém sido analisados, criticamente, aqui e no exterior,
principalmente no campo da AD, com o intuito de desmistificar a propalada neutralidade do discurso midiatico. Afinal,
a midia manipula ou ndo? F capaz de decidir uma eleicao? Interfere na vida dos cidadaos? Robotiza as pessoas?

E fundamental que nio se trate a midia com uma visio maniqueista, prética recorrente no tratamento que ela costuma
dar as noticias e, por extensao, aos leitores, ouvintes e telespectadores. Entendo que sé uma visao dialética permite ao
analista da linguagem superar preconceitos e distor¢gdes presentes no maniqueismo mididtico e no olhar sobre a midia.
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Cabe, entdo, destacar tanto seus aspectos negativos como 0s positivos, estes pouco observados nos varios trabalhos a
respeito do tema. J& a partir da sua etimologia — do latim medium/media, o meio/os meios — pode-se constatar que ela
intermedeia. E a midia intermedeia o qué? O que se interpde na relagdo entre o fato ocorrido, origem da noticia, e o
processamento dela pelos destinatarios.
Na opcdo pela expressao linguagem dos “media”, os portugueses mantiveram as nogdes de “estar no meio”, de “ser
intermedidrio”, perdidas pelos brasileiros na preferéncia por “midia”, decorrente da prontncia da lingua inglesa para o
termo latino. Intermediar €, eis a questao, o ponto fulcral. Se, em si, a linguagem nao é copia da realidade, menos ainda
sera, na midia, expressao fiel dos fatos ocorridos no mundo. As construgdes linguistico-discursivas sempre estardo
permeadas pelas escolhas lexicais, morfossintaticas e semantico-estilisticas dos produtores do texto. Sabemos que
nenhuma escolha é gratuita: ndo ha, et pour cause, neutralidade no uso da linguagem.
Como este trabalho tem como objeto de investigagao, prioritariamente, a linguagem jornalistica impressa, surge de
imediato a indagacao acerca da responsabilidade pelo cardter manipulador atribuido a midia.
Charaudeau (2007: 260) considera que
ndo é propriamente o jornalista que é manipulador, pois ele mesmo estd preso numa
maquina manipuladora. A instdncia mididtica é vitima de seu sistema de representacao,
pois em vez de efetuar a troca entre ela e o cidadao, a troca ocorre entre ela e os atores da
maquina econdmica, a fim de sustentar sua prépria promogao.

Se tomarmos como exemplos as trés Gltimas elei¢cdes presidenciais brasileiras, é forcoso reconhecer que os chamados
jornaldes brasileiros (O Globo, Folha de Sdo Paulo e o Estado de Sdo Paulo) e revistas semanais (Veja e Epoca) manifestaram-
se contrariamente a Lula (2002 e 2006) e Dilma (2010). Salvo o Estaddo em 2010, ndo houve manifestacao formal em
apoio a Serra (2002 e 2010) e Alckmin (2006). Se aceitarmos, pelo menos em parte, a consideragdo de Charaudeau,
havemos de convir que a “maquina econémica” tem forte expressdo nas familias (Marinho, Frias, Mesquita e Civita)
que controlam os principais veiculos de comunicagao impressa, além da reconhecida influéncia da Rede Globo na
opinido publica brasileira.

Também se faz necessdrio relativizar a ideia de que “nio é propriamente o jornalista que é manipulador”. Ha repérteres
sem total autonomia na producdo de textos, sem condi¢des de contrariar a opinidao dos jornais e seus donos, mas
existem outros que se afinam com o pensamento Gnico das familias proprietarias de tais empresas. Constata-se, em
muitos casos, afinidade ideolégica em vez de submissdo para garantia de emprego. Quanto aos colunistas politicos, ou
que, eventualmente, tratem de politica, costuma haver maior independéncia, ndo obstante existirem casos de demissao
que revelam a precariedade da autonomia até de colunistas famosos, como ja ocorreu com Millér Fernandes, na Veja
(1982), Ricardo Noblat, no Jornal do Brasil (1989), e, mais recentemente, com Maria Rita Kehl, no Estado de Sao Paulo
(2010).

Il — Conceitos descritivos bdsicos

Em “A vertente grega da gramatica tradicional”, Maria Helena de Moura Neves (1987) explicita as origens filoséficas,
principalmente de Platio e Aristételes, da Gramatica Grega, com destaque para as obras de Dionisio o Tracio e Apoldnio
Discolo. A autora destaca a importincia do conjunto de livros que forma o “Organon” (Aristételes, 1985), em que se
pde em relevo “um fato eminentemente humano que é o exercicio da linguagem” (p. 61). Pode-se afirmar que o estudo
aristotélico dos verbos e dos nomes é de vital importancia para a principalidade que o verbo e o substantivo terdo entre
as dez classes de palavras.

Entendo que a essencialidade do pensamento humano se materializa, fundamentalmente, nessas duas classes,
sendo o verbo o elemento nuclear da estrutura basica no campo sintatico. Em verdade, a prépria nogao de frase
oracional — bimembre ou unimembre — comprova a importancia do verbo. Este e o nome/substantivo sintetizam,
morfossintaticamente, nossas ideias. O restante das classes — o entorno — tem valor periférico em relacao as duas de
carater nuclear. As demais servirdo para qualificar, especificar, circunstancializar, conectar, relacionar, quantificar etc.
Nao obstante o valor nuclear do substantivo no sintagma nominal, interessa-nos, sobremaneira, para os propdsitos
desta pesquisa, a argumentatividade no emprego do adjetivo.

No artigo “Classes de palavras: um passeio pela histéria (a.D e d.D) e uma proposta de andlise morfo-funcional”,
Euldlia Fernandes (1998: 139) observa que ja havia, no “Organon”, “uma certa sintese gramatical, e, no que se refere
ao ponto de vista morfoldgico, as palavras sao distinguidas entre nome, verbo e particula.” Acrescenta que a particula
— elemento de relacdo, concatenacdo, ligagdo — corresponde, atualmente, a conjungdes, preposicdes, artigos e certos
pronomes relativos. Destaca, ainda, que as oito categorias da gramatica de Dionisio foram adotadas pelos gramaticos
posteriores. Sdo as seguintes: onoma/nomen, rema/verbum, sindesmos/coniunctio, artron/articules, epirrema/
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adverbium, prothesis/prepositio, antonomia/pronomem, metoke/participium. Em latim, ndo havia artigos. Os romanos
incluiram as interjei¢des, mantendo oito classes de palavras, o que ajuda a explicar a presenca das interjeicdes em
futuras gramaticas de Lingua Portuguesa. Nao cabe, neste estudo, comparagao com a classificagdo da Nomenclatura
Gramatical Brasileira (NGB), mas sim chamar a atencgdo para o surgimento do adjetivo como classe, uma vez que nos
interessa, sobretudo, o seu valor argumentativo.
Segundo Fernandes, o artigo é resgatado pela “Gramdtica de Port-Royal”, escrita por Lancelot, somente mais tarde,
nos séculos XVIII e XIX, “o participio, enfim, é reunido a classe dos verbos e aparece o numeral” (p. 143). Acrescenta
que as categorias de Donato e Prisciano, apresentadas para a classificacdo das palavras, “repetem-se na Idade
Média, atravessando os Séculos XII, XIll e XIV, mas entdo “a classe referente ao nome é subdividida em substantivo
(substantivum) e adjetivo (adjetivum)” (p. 142. O grifo é meu).
Ja Bechara (1999: 144) destaca que os antigos gregos e latinos “reuniam substantivos e adjetivos numa s6 classe, a dos
nomes, como ainda fazem alguns gramaticos de linguas estrangeiras (ingleses, por exemplo)”. Reconhece que somente
na Idade Média se fez distingao entre nomes substantivos e nomes adjetivos e justifica: “Isto porque um mesmo objeto
pode ser apreendido ou como objeto absoluto e independente (isto é, substancia afetada por um acidente: o forte
amor), ou como objeto dependente (inerente a um sujeito: o homem amoroso)”.
O adjetivo, como classe autonoma, ja foi objeto de varios estudos de cardter sintitico-semantico, dentre os quais
destaco “Fungdes sintéticas e fungdes semanticas do adjetivo em portugués”, de Joaquim Fonseca (1993), e “O uso de
relagdes semanticas na analise gramatical”, de C. Franchi, E. V. Negrao e A. L. Miiller (2006).
Com o intuito de constituir uma tipologia para uma abordagem linguistico-discursiva, com énfase em aspectos
semanticos no campo argumentativo, parti de um levantamento sobre o tratamento dado ao adjetivo em gramaticas
varias. Em artigo a ser publicado, apresento reflexdes, ja discutidas na graduacdo e na pés-graduagao, acerca de
gramdticas divididas em trés grupos assim denominados:

1° grupo: gramdticas tradicionais

2° grupo: gramdticas pedagogicas

3° grupo: gramaticas linguisticas (ou de embasamento linguistico)
No 1° grupo, incluem-se a “Gramadtica secundaria”, de Said Ali (1969); a “Gramatica normativa da lingua portuguesa”,
de Rocha Lima (2001); a “Moderna gramatica portuguesa”, deEvanildo Bechara (1999) e a “Gramatica da lingua
portuguesa”, de Celso Cunha (1985). Convém registrar que o termo “tradicionais” nada tem de depreciativo; ao
contrario, expressa o respeito pela tradigao.
No 2° grupo, incluem-se gramaticas voltadas para os Ensinos Médio e Fundamental, dos autores Tufano, Sacconi,
Cereja, entre outros. Por sua natureza e especificidade, ndo atendem aos objetivos deste trabalho.
No 3° grupo, incluem-se as seguintes: “Gramatica da lingua portuguesa”, de Maria Helena Mira Mateus et al (2003);
a “Gramatica de usos do portugués”, de Maria Helena de Moura Neves (2000); a “Gramatica Houaiss da lingua
portuguesa”, de José Carlos de Azeredo (2008); a “Gramdtica do portugués brasileiro”, de Mario Perini (2010); a “Nova
gramatica do portugués brasileiro”, de Ataliba Teixeira de Castilho (2010).
Nas gramadticas do 1° grupo, percebe-se um percurso evolutivo na conceituagdo do adjetivo e nas consideragdes
sobre o seu emprego. Merecem destaque aqui a abordagem de Evanildo Bechara que define o adjetivo como “a
classe de lexema que se caracteriza por constituir a delimitacdo, isto é, por caracterizar as possibilidades designativas
do substantivo, orientando delimitativamente a referéncia a uma parte ou a um aspecto do denotado”. Amplia a
caracterizagdo do adjetivo ao explorar a ideia de delimitagdo com as seguintes distingdes: explicacio, especializacdo
e especificagdo. Apresenta, a seguir, os instrumentos gramaticais de determinagdo nominal, expressos “por palavras
dotadas de significado categorial e Iéxico compreendidas pelos adjetivos, locugdes adjetivas e nomes em aposigdo, que
se aplicam tanto a nomes virtuais quanto a atuais” (p. 143). Exemplifica com:

a. delimitadores explicadores:vasto oceano, as liquidas lagrimas;

b. delimitadores especializadores: a vida inteira, o sol matutino, o dia no ocaso;

c. delimitadores especificadores (especificagao distintiva): castelo medieval, menino louro, o médico de

familia.
Nas gramdticas do 3° grupo, Azeredo apresenta duas subclasses fundamentais do adjetivo, segundo a natureza da
respectiva significagao. Mostra que certos adjetivos “expressam contetidos da existéncia objetiva, que funcionam como
propriedades classificatdrias dos seres e coisas a que se referem” (p. 170). Observa que tais adjetivos derivam de
substantivos e sdo chamados de adjetivos de relagdo ou classificadores, como em “peixe fluvial”, “energia solar”, “festas
natalinas”.
A outra subclasse é constituida por adjetivos que “expressam nogdes referencialmente varidveis ou decorrentes de
opinido” (p. 170). Exemplifica com “passagem estreita”, “alimentagdo nutritiva”, “dentes fortes”, “roupas escandalosas”,
“bancos confortaveis”. Chama de qualificadores tais adjetivos e ressalta que sdo passiveis de gradagao: “passagem muito
estreita”, “dentes fortissimos”, “bancos pouco confortdveis”. Os adjetivos da 1% subclasse ndo aceitam a intensificagao:
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época imperial nao admite época imperialissima.

Maria Helena de Moura Neves afirma que “os adjetivos sdo usados para atribuir uma propriedade singular a uma

categoria (que ja é um conjunto de propriedades) denominada por um substantivo” (p. 173). Acrescenta que de dois

modos funciona essa atribuicio:

a. qualificando, como em “...homem grande, gentil e sorridente...”
b. subcategorizando, como em “...pericia médica e estudo psicoldgico...”

O estudo do adjetivo feito por Moura Neves é dos mais completos e atualizados em gramaticas de lingua portuguesa.

Apresenta como subclasses os adjetivos qualificadores ou qualificativos, os que indicam, para o substantivo que

acompanham, “uma propriedade que ndo necessariamente compde o feixe das propriedades que o definem” (p. 184).

Exemplifica com “Nossa vida simples era rica, alegre e sadia.”

A outra subclasse é constituida pelos adjetivos classificadores ou classificatorios, “que colocam o substantivo que

acompanham em uma subclasse, trazendo em si uma indicagdo objetiva sobre essa subclasse” (p, 186). Entende

que os adjetivos qualificadores/qualificativos sdo do tipo predicativo (processo de predicagio), enquanto os adjetivos

classificadores/classificatérios sdo do tipo denominativo (processo de denominagao).

Ataliba de Castilho também faz um dos mais completos estudos sobre adjetivos em gramdticas da lingua portuguesa.

Sdo riquissimas as descri¢oes e exemplificagbes. Na classificagdo, hd pontos comuns com o estudo de Moura Neves.

Do trabalho de Castilho, destaco duas consideragbes relevantes para este trabalho: a primeira trata dos adjetivos

modalizadores discursivos. Afirma entdo:
Certos adjetivos, também descritos como psicolégicos, tém a propriedade de predicar o
substantivo expresso no enunciado, e também um dos participantes do discurso ndo expresso
no enunciado, em geral o préprio falante. Esses adjetivos atuam bidirecionalmente, ou seja,
sdo biargumentais. Tanto numa direcdo quanto na outra, o que se observa € que o usuario
estd emitindo através desses adjetivos um juizo sobre o sentido do substantivo e sobre um
participante, tendo como pano de fundo o referente dado pelo substantivo. (p. 525)

Exemplifica com “Sao Paulo é uma cidade asfixiante”, “O Brasil vive uma situagdo infeliz”, “A comunidade tomou uma

decisdo surpreendente”.

Castilho avanga ainda mais no aspecto discursivo na se¢cao O Adjetivo no Texto quando se propde a examinar “o papel

textual do adjetivo na configuracao dos géneros, no arranjo informacional e em sua utilizagao nos eixos argumentativos

do texto” (p. 535).

Importa, aqui, enfatizar, na sintese de Castilho, a valorizagdo dos aspectos discursivos do adjetivo:

“Esta breve resenha mostra os pontos de contato entre a semantica dos adjetivos e a organizagao textual, evidenciando

suas propriedades discursivas” (p. 537).

Uma aplicagdo a textos

1. A passagem a seguir é fragmento do texto “O manifesto da desonestidade intelectual”, de Guilherme Fiuza (revista

Epoca, 25/10/2010).
A elite envergonhada se sente nobre quando bajula o povao. Nao contem para ninguém que
0s avangos sociais comegaram no governo de um sociélogo, porque isso vai estragar todo
o heroismo da esquerda festiva. Ela estava feliz em sua jornada nostélgica no Teatro Casa
Grande, onde aconteciam as histéricas reunides de resisténcia a ditadura. Nao perturbem
Chico Buarque, Leonardo Boff e demais artifices do manifesto dos intelectuais em seu doce
sonho de altruismo. Deixem-nos curtir seu abrago metaférico ao operariado.
O Unico problema desse abrago é a metafora em si. Ela se chama Dilma Rousseff e esta
prestes a virar abébora. A fada que a transformou em encarnagao da esperanga popular deve
estar exausta. O encanto comega a se dissipar, e a donzela comega a rosnar mensagens
constrangedoras, com o rosto novamente crispado, masculinizado, hostil. A mamae dos
brasileiros esta se desmanchando ao vivo. Os intelectuais e artistas de esquerda precisam
fazer alguma coisa, porque o estoque de licengas poéticas do plano Dilma estd no fim.
Talvez pudessem importar um lote novo da Venezuela.

Na integra ou na parte destacada, comprovei que o texto revela um posicionamento contrdrio ao apoio dado por
intelectuais, em evento no Teatro Casa Grande, no Rio de Janeiro, 4 candidata Dilma Roussef. As vésperas do 2°
turno, definiram-se apoios aos dois candidatos: Dilma e Serra. Apenas com base na adjetivagdo, nota-se a orientagdo
argumentativa do texto, uma vez que as escolhas lexicais do autor ndo mascaram sua posicdo. A maioria dos nove
adjetivos do primeiro pardgrafo tem um valor depreciativo e, as vezes, até irbnico, mas é no 2° paragrafo que o autor
leva a extremo o carater disférico da adjetivagdo, numa sequéncia marcada pela gradagdo. Observe-se a passagem
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“...e adonzela comega a rosnar mensagens constrangedoras, com o rosto novamente crispado, masculinizado, hostil”.
Fiuza, como outros opositores de Dilma, chega a ser agressivo, quase animalizando a candidata. Observe-se a
combinagdo dos adjetivos em sequéncia com a selegdo do verbo “rosnar”. Lembre-se que, na oposigao semanal a Lula,
nas paginas de Veja, Diogo Mainardi também utilizava “metdforas zooldgicas”, o que se confirmou no langcamento de
seu livro “Lula é minha anta”.

2. O fragmento seguinte foi retirado do editorial, assinado por Mino Carta, na revista Carta Capital (19/02/2011), com
o titulo “Continuidade e novidade. Dilma vai na esteira de Lula, mas também mostra seu préprio estilo”.

Lula conta deste periodo episédios muito indicativos da personalidade da sucessora. Cabia
a ela organizar as reunides do ministério, pronta a interrompé-las ao meio da fala de um
ministro, para dizer, em tom peremptério, embora pacato: “Presidente, ndo é nada disso, o
senhor ministro estd dourando a pilula, de verdade a situagdo é outra”. E desfiava entdo os
fatos na sequéncia exata e fornecia a interpretagao correta.
Tratou-se claramente de uma parceria afinadissima, que de alguma forma se mantém,
garantida, em primeiro lugar, pela continuidade. Hoje Lula se ri de quem imaginou seu
retorno em 2014: ele ndo tem duvidas sobre o excelente desempenho de Dilma, pelo qual
ela se habilitard com todos os méritos a reeleicao. A continuidade é certa, mas as situacoes
mudam naturalmente, de sorte a justificar adaptagdes, retoques, acertos, esperados de um
governo efetivamente novo e em harmonia com a personalidade de Dilma.
A presidenta exibe amilde caracteristicas que ndo se encaixam no estereétipo brasileiro,
digamos assim. Senso de responsabilidade profundo, discricdo extrema, entronizagao de
uma pontualidade insélita nas nossas latitudes. Ha jornalistas dispostos a prever mudancas
na politica externa em relagdo aquela de Lula.

O 1° paragrafo remete ao periodo de convivéncia, marcada por afinidades politicas, de Lula com Mino Carta. Este
relata o olhar de Lula a respeito de Dilma. Todos os adjetivos tém valor positivo, como em “...desfiava entdo os fatos
na sequéncia exata e fornecia a interpretagao correta”. Na parte seguinte, nota-se, ainda mais, o carater euférico dos
adjetivos, a comegar pelo encontrado no sintagma “parceria afinadissima”, com intensificagdo possivel, como salientam
Azeredo e Moura Neves, do adjetivo qualificador. Na sequéncia textual, constata-se, ao contrario de Guilherme
Fiuza, que Mino Carta apdia Dilma, como comprova a selecdo dos adjetivos em “excelente desempenho”, “governo
efetivamente novo e em harmonia...”, “senso de responsabilidade profundo”, “discricdo extrema”, “entronizagdo de
uma pontualidade insdlita nas nossas latitudes”.

3. As passagens a seguir foram retiradas das colunas “Feudos” (7/07/2011) e “A sombra” (17/07/2011), de Merval
Pereira:

Dois ministros terem sido demitidos do governo Dilma Roussef em apenas seis meses é
um fato politico relevante que traz consigo dois significados que se contradizem: de um
lado temos um governo que esta contaminado por préticas politicas nefastas; por outro,
bem ou mal este mesmo governo reage a dentncias de corrupgao e acaba se livrando dos
acusados, com maior ou menor dificuldade em cada caso. (O Globo, 7/07/2011)

Outro dia, a presidente desapareceu por vdrias horas, deixando vdrias autoridades
esperando-a na Base Aéra do Galedo, no Rio. Soube-se depois que fora ao encontro de
Lula para uma troca de ideias.

Sendo assim, cabe a oposicao apenas estranhar esse tipo de cogovernanga e repisar a
acusagdo de que a presidente ndo passa de um fantoche manipulado por Lula. (O Globo,
17/07/2011)

O jornalista Merval Pereira destacou-se no combate ao governo Lula e a candidatura de Dilma Roussef para presidente
da republica. Suas criticas continuaram apds a eleicdo da candidata. No primeiro fragmento do texto, ainda que
aparentemente queira fazer um elogio, a selecdo lexical revela suas intengdes no emprego de adjetivos de contundente
aspecto avaliativo, como se observa na passagem ... de um lado temos um governo que esta contaminado por praticas
politicas nefastas”.

No segundo fragmento, Merval critica a presenga ainda forte de Lula no governo Dilma e faz uma observagdo de
carater agressivo que retira da presidente autonomia para governar, como se constata na passagem “a presidente ndo
passa de um fantoche manipulado por Lula”. O sintagma nominal tem no seu ntcleo “fantoche” valor depreciativo, o
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que se reforga mais ainda pela presenca do adjetivo qualificativo “manipulado”.

4. No editorial da revista Carta Capital (17/08/2011), assinado pelo jornalista Mino Carta, encontram-se os trechos
abaixo relativos a entrevista — matéria de capa da revista — dada pela presidente Dilma Roussef:
Carta Capital, que ndo hesitou em apoiar a candidatura de Dilma Rousself no inicio da
campanha eleitoral do ano passado, confirma agora sua confianga na eleita. Nela enxerga
determinagao, imaginacao, rapidez de reflexos e senso de responsabilidade indispenséaveis
ao enfrentamento.
A estratégia fracassou e a tatica agora é a de suscitar problemas. Os perdigueiros da
informacao com fervor se aplicam a levantar, dia ap6ds dia, casos melindrosos, com a
transparente intengdo de criar problemas para o governo. A entrevista da presidenta mostra-a
capaz de uma avaliagdo de todo isenta. Dentncias fundamentadas merecem de fato ser
apuradas sem condescendeéncias, ilagdes apressadas, quando nio tendenciosas,cabem a
perfeicao na lata do lixo.

Mino Carta nunca escondeu seu apoio ao governo Lula. Assume agora a mesma posigao em relacdao ao Governo
Dilma, como se observa no primeiro periodo do texto acima. No segundo periodo do texto, o jornalista faz apologia do
comportamento de Dilma numa sequéncia de substantivos com valor positivo realgados pelo adjetivo “indispensaveis”.
No segundo paragrafo, Mino Carta denuncia a campanha sistematica da maior parte da midia para criar problemas ao
atual governo. Volta elogiar Dilma Roussef na sua capacidade avaliativa, com o adjetivo “isenta” e na sua competéncia

para lidar com dendncias, como se constata na sequéncia adjetival “fundamentadas”, “apuradas”, “apressadas” e
“tendenciosas”
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