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SIMPOSIO 15

PRODUCAO LITERARIA PARA CRIANCAS E JOVENS E
DIALOGOS CONTEMPORANEQOS

A producdo literaria para criancas e jovens, na contemporaneidade, abarcando a complexidade
de nosso tempo, reflete novos conceitos estéticos. Assim, estdo emergindo modos
construtivos com a insercdo de novas tecnologias na producdo, recep¢do e consumo. Este
simpdsio tem por objetivo propor reflexdes acerca dos didlogos que se estabelecem entre
literatura e outras areas do saber. Em uma perspectiva interdisciplinar, pretende-se uma
discussdo que abarque o estudo de adaptacOes, andlises criticas e andlises comparadas,
traducbes intersemidticas, aspectos envolvidos na producdo e recepcdo de textos em
diferentes cddigos e linguagens e, por conseguinte, na formacao do leitor literario.
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AS RELACOES ENTRE TEXTO VISUAL E TEXTO VERBAL NA ADAPTACAO
LITERARIA DO CONTO “O ALIENISTA” DE MACHADO DE ASSIS

Caroline Peixoto e SILVA (UFMG)?'®
Celia Abicalil BELMIRO (UFMG) ?”®
Aracy Alves MARTINS (UFMG)?°

Resumo: Andlise das relacdes entre o texto visual e verbal no trabalho de César Lobo e Luiz
Antonio Aguiar, do conto “O Alienista” de Machado de Assis. Esta se deve ao fato de diferir
das demais obras do conto machadiano para quadrinhos, pois nela ha a criacdo de um novo
personagem: o Alienista Alienado. As analises aqui expostas sdo o resultado parcial da
pesquisa de mestrado que tem como objetivo estudar as relagdes entre texto visual e verbal
nas adaptacdes literarias em quadrinhos de Machado de Assis.

Palavras Chave: Conto. Adaptacdo. Historia em Quadrinhos.

1. Introducéo

Apresentamos, no presente artigo, um estudo do trabalho de César Lobo e Luiz
Antonio Aguiar sobre o conto O Alienista, de Machado de Assis. Essa obra € parte da Colecao
Classicos Brasileiros em HQ, publicada pela editora Atica. Escolhemos a obra por se diferir
das demais publicacBes®® do conto em quadrinhos. Hé, nesta obra, a criagdo do personagem o
Alienista-Alienado (AA), que apresenta a possibilidade de uma nova leitura, se comparado ao
texto original de Machado de Assis. A analise a seguir ¢ um recorte da pesquisa “As relagdes
entre texto visual e texto verbal nas adaptacOes literarias em quadrinhos de Machado de
Assis”, que se encontra em andamento.

Obras de Shakespeare, Edgar Alan Poe, Lima Barreto e Aluisio de Azevedo e vém
sendo adaptadas para os quadrinhos, dentre os quais Machado de Assis se destaca pelo grande
namero de publicacBes em quadrinhos. A importancia e relevancia do autor sdo inegaveis.
Séao classicos da literatura e sdo entendidos como livros que, independente da época em que
foram escritos, sempre tem algo a dizer a seus leitores.

Ao tratarmos de obras literarias de Machado de Assis publicadas em quadrinhos, ndo
podemos deixar de contemplar o processo da adaptacdo de uma obra. Segundo Amorim
(2005), seria um processo de transformacéo que, se realizado com rigor, possibilitaria veicular
imagens e estilos que poderiam ser considerados “fiéis” ao texto de referéncia. Dessa forma,
as producdes em quadrinhos poderia ser vista como transformacdo de géneros, 0 que nao
causaria o empobrecimento ou simplificacdo da obra. No entanto, devemos alertar que ha
muito se discute a questdo relativa as adaptacOes literarias para quadrinhos serem ou néo
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consideradas uma forma de literatura. Autores como Paulo Ramos (2010), afirmam que o0s
quadrinhos possuem uma linguagem propria e ndo podem ser classificados como literatura.
Diz o autor:

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é do que uma forma
de procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados
(caso da literatura, inclusive a infantil) como argumento para justificar os
quadrinhos, historicamente vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio
universitario. (2010, p. 17)

De acordo com Amorim (2005), a nogéo de adaptacdo pode estar vinculada a ideia de
“empobrecimento” ou “enriquecimento”. O primeiro, no sentido de que, ao adaptar uma obra
literaria para o publico infantil, ocorra uma extrema simplificacdo da linguagem, causando,
assim, o empobrecimento da obra. Por outro lado, a atualizacéo e simplificacdo da linguagem
usada na adaptacéo literaria pode causar o enriquecimento da formacéo educativa do publico
infantil e juvenil, pois a linguagem usada de forma mais atual e o ndo uso da linguagem
“complexa” de certos autores, tornaria a adaptacdo de classicos da literatura de mais facil
entendimento para o publico juvenil. A transformacdo de uma obra literaria, seja para
quadrinhos ou para outro género pode ser vista como uma recriagdo ou atualizacdo, na qual o
profissional faz alteracdes no enredo, podendo até criar novos personagens, modificando a
obra. Segundo Amorim,

As obras publicadas como adaptagdes pressupdem, muitas vezes, a nogéo de
atualizagdo, mas ndo somente isso: o profissional que as produz tem um
papel importante, na medida em que se pode esperar que a historia
“recontada” receba um “toque” especial de quem a realiza.[...] Quem adquire
uma adaptacdo pode esperar que 0 adaptador seja “fiel” a “historia”, sem
deixar, porém, de se fazer “presente” na sua propria composigdo. (2005,
p.124)

Will Eisner, precursor no estudo sobre quadrinhos como arte grafica, considera a arte
sequencial como a arte de urdir um tecido. Segundo Eisner (2010), nas histdrias em
quadrinhos, o autor imagina pelo leitor, j& que, nos textos escritos apenas com palavras, 0
autor dirige a imaginacdo do leitor. Com a utilizacdo de imagens, o enunciado torna-se
preciso e ndo permite ao leitor interpretacGes adicionais. “Quando palavra e imagem se
‘misturam’, as palavras formam um amélgama com a imagem e ja ndo servem para descrever,
mas para fornecer sim, didlogo e textos de liga¢do (p.127)”. Para esse autor, para que uma
narrativa grafica prenda a atencdo do leitor, é necessario que o texto e imagens sejam
entrelacados com habilidade, acarretando, assim, o sucesso da obra.

2. O conto

O Alienista, de autoria de Machado de Assis, publicado inicialmente em capitulos no
jornal carioca A estacdo?®? entre 1881 e 1882, tem a loucura como centro tematico. Machado
de Assis trata de forma magistral a ténue linha que separa a razdo da loucura.

O enredo trata da historia do ilustre médico Simdo Bacamarte, que funda um hospicio
na cidade de Itaguai. No inicio a populagdo da vila aplaude a decisdo médico de levar algumas
pessoas para a Casa Verde. Cada dia mais dedicado ao estudo da loucura, Simdo Bacamarte
acaba por trancar na casa de loucos dois tercos da populagéo da vila, ocasionando um motim
popular: a revolta dos canjicas, liderada pelo barbeiro da cidade. Entretanto, 0 médico chega a

282 0 conto foi posteriormente publicado de forma integral no livro Papéis Avulsos (1882).
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conclusdo de que deveria repensar o caso dos loucos que estavam internados e acaba por
liberd-los. Bacamarte entdo adota critérios inversos para a caracterizagdo da loucura e prende
as pessoas que faziam bom uso da razdo, os justos e honestos. Revendo sua teoria, Bacamarte
verifica que ele proprio € o unico sadio de suas faculdades mentais e interna-se no casardo da
Casa Verde, onde morre dezessete meses depois.

3. O Alienista em quadrinhos

Na adaptacdo de O Alienista, antes do inicio do conto, temos a se¢do “Uma historia
muito louca”, na qual ¢ feita uma breve apresentacdo do enredo e, apds afirmar que a obra ¢
uma versao autoral, o0 novo personagem € apresentado ao leitor:

Um personagem especial abre a historia, em preto-e-branco, e vez por outra
se intromete na narrativa. Trata-se de um duplo do préprio Siméo
Bacamarte, que parece confirmar o ditado: de médico e louco, todos
(principalmente em O alienista) tém um pouco... (p.3)

Apesar da criagdo de um novo personagem, os autores mantém a mesma divisdo do
conto em capitulos. Antes do primeiro capitulo, ha duas paginas em preto, branco e cinza
mostrando o novo personagem, somente ao final do livro, denominado de AA (Alienista-
Alienado).

A primeira pagina é composta de quatro quadros horizontais, da mesma largura, sendo
0s trés primeiros da mesma altura, e o ultimo um pouco maior. O primeiro quadro mostra uma
cena noturna, na qual um edificio é iluminado pela luz da lua, e onde somente uma luz
encontra-se acesa. No quadro seguinte podemos ver uma folha de papel sendo preenchida
com a primeira fala do personagem Simdo Bacamarte “A ciéncia ¢ meu emprego Unico.
Itaguai ¢ meu universo”. Na pr0x1ma cena, vemos 0 AA escrevendo a hlstorla

N My
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\ N

... PELA SAUDE
DA ALMA HUMANA.

Figura 4 — Alienista-Alienado iniciando a escrita do conto.
Fonte: LOBO, Cesar. Aguiar, Luiz Antonio. O Alienista.S8o Paulo: Atica, 2008.p.3

Este trecho nos diz que o proprio Simdo Bacamarte, em sua versdo alienada, € o
narrador do conto. Na versdo original, por outro lado, ndo ha indicios de que o préprio
personagem seja o narrador. E-nos dada uma pista: o narrador encontra-se na cidade do Rio
de Janeiro, contando sobre as cronicas de Itaguai ao leitor, como podemos ver no trecho:

D. Evarista ficou aterrada. Foi ter com o marido, disse-lhe “que estava com
desejos”, um principalmente, o de vir ao Rio de Janeiro e comer tudo o que a
ele Ihe parecesse adequado a certo fim. (p.13)

No quadro seguinte podemos ver a expressdo cansada e o grande esforgo que é para o
personagem relatar toda a historia. Até 0 momento, ndo vemos tracos de loucura na expresséo
ou na fala do personagem.
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MAS DEVO
FAZE-LO!

Figura 5 — Esforco do personagem em relatar toda histdria.
Fonte: LOBO, Cesar. Aguiar, Luiz Antonio. O Alienista.S8o Paulo: Atica, 2008.p.4

Ao virar a pagina, porém, o personagem esta em transe. A propria organizagdo dos
quadros contribui para destacar a mudanca no comportamento do alienista: na pagina anterior
0s quadros tém a mesma dimensdo, agora aparecem em tamanhos diferentes. Dando
continuidade a cena anterior, 0 personagem justifica o motivo pelo qual deve escrever as
cronicas,

Caso contrario, sempre havera quem pense que estas cronicas foram escritas
por um demente... ou que eu, o0 personagem principal desses acontecimentos,
sou um demente. Nao! (...) Sim, tenho meu juizo... perfeito! (LOBO, 2008,

p. 6).

As expressdes faciais do personagem véo se transformando até chegarmos as duas
ultimas cenas, 0 seu ponto maximo, em que o texto verbal e texto visual se contrapdem.
Podemos perceber, pelo cenério deteriorado onde vemos um rato cruzando o caminho, pela
vestimenta do personagem, assim como por sua expressao facial, que o personagem ndo se
encontra em seu juizo perfeito.

-

DE FATO, VOCES FORAM Meus 1
CASOS MAIS EXTRAORDINARIOS
DE INSANIDADE. GRACAS A
VOCES PUDE COMPREENDER
QUE EU SOU UM HOMEM EM
SEU JUIZO PERFEITO!

TENHO MEU JUIZO
.. PERFEITO!

Figura 6 — Transformacdo do personagem )
Fonte: LOBO, Cesar. Aguiar, Luiz Antonio. O Alienista.S8o Paulo: Atica, 2008.p.5

Para Antonio Candido (1995, p.24), a obra de Machado de Assis ndo pode ser lida
com os “olhos convencionais”, pois sua producdo possui muitos niveis de leitura, perpassando
a ambiguidade, a ironia, a visdo humoristica e até¢ “filosofante” (p.24). Para tanto, o leitor ¢
forcado a fazer uma leitura atenciosa do conto. Segundo Candido, criticos literarios como
Augusto Mayer e Lacia Miguel Pereira chamam a atencdo para 0 aspecto ambiguo que
permeia a obra de Machado de Assis.

Ele (Augusto Mayer) e Lucia Miguel Pereira chamaram a atencdo para 0s
fendmenos de ambiguidade que pululam na sua fic¢do, obrigando a uma
leitura mais exigente, gracas a qual a normalidade e o senso das
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conveniéncias constituem apenas o disfarce de um universo mais complicado
e por vezes turvo (CANDIDO, p. 20, 1977).

Ao optar por criar o personagem AA e ao coloca-lo na introducéo do conto, os autores
tornaram a ambiguidade presente em Simdo Bacamarte explicita, declarando com a cena
acima que o personagem é louco. Dessa forma, a loucura de Bacamarte é informada antes
mesmo que a leitura se realize. A explicagdo para a criacdo do personagem encontra-se no
final do livro:

Foi uma criagdo dos autores para melhor interpretar o espirito que entendiam
haver na historia e no personagem Simdo Bacamarte. Ele enfatiza algumas
falas do médico e, as vezes, as completa. E um duplo de Sim&o Bacamarte, o
Outro Oculto do alienista.(...) E a presenca da loucura desde o inicio, no
médico e na cidade. (LOBO, 2008, p.72)

Os capitulos tém inicio seguindo exatamente o fio narrativo do texto machadiano. Ha,
no trabalho de Lobo e Aguiar, grande preocupacdo em mostrar a estrutura social da época,
pois, ao longo da obra, podemos ver escravos executando diversas funcdes. Logo na primeira
pagina do capitulo um, vé-se uma escrava servindo Simdo Bacamarte enquanto ele estuda. O
Alienista-Alienado aparece novamente ao final da primeira pagina, para explicar o significado
da palavra “orate” e para novamente explicitar a loucura como tema principal da trama.

Um orate € um louco! E um louco é... Bem, sobre isso é que é a nossa
histéria, ndo é mesmo? (..) A casa de orates € 0 que vocé chamaria
provavelmente de casa de doidos, caro leitor. E ndo estaria sem razdo.
Reparou? N&o estaria sem... razdo! (LOBO, 2008, p.7)

Trechos do conto machadiano foram mantidos, aparecendo, na maioria das vezes, em
qguadros que seguiam a perspectiva enunciativa. Ao transpor o texto machadiano para a
linguagem dos quadrinhos, trechos originalmente compostos pelo discurso indireto sé&o
adaptados para o discurso direto, como é o caso do trecho “Um dos tios dele, cacador de
pacas perante o Eterno, e ndo menos franco, admirou-se de semelhante escolha e disse-1ho”.
(ASSIS, 1973, p.12).

1SS0 NAO IMPORTA,
TI0. NAO PARA UM
HOMEM DE CIENCIAS.

Y \\\ \ N ‘m
Figura 7 — Dialogo entre Simdo Bacamarte e seu tio.
Fonte: LOBO, Cesar. Aguiar, Luiz Antonio. O Alienista.S8o Paulo: Atica, 2008.p.8

O discurso da enunciacdo, fundamental na obra de Machado de Assis em que o
narrador domina a cena narrativa, nesta producdo é transformado em discurso direto, dando ao
personagem a sua fala e integrando-o ao cenario. Vejamos o fragmento:

D. Evarista, contentissima com a gléria do marido, vestira-se
luxuosamente, cobriu-se de jdias, flores e sedas. Ela foi uma
verdadeira rainha naqueles dias memoraveis; ninguém deixou de ir
visita-la duas e trés vezes, apesar dos costumes caseiros e recatados do
século, e ndo soO a cortejavam como a louvavam; porquanto, — e este
fato é um documento altamente honroso para a sociedade do tempo, —
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porquanto viam nela a feliz esposa de um alto espirito, de um varéo
ilustre, e, se lhe tinham inveja, era a santa e nobre inveja dos
admiradores.

Ao cabo de sete dias expiraram as festas publicas; Itaguai tinha
finalmente uma casa de Orates. (ASSIS, 1973, p.14)

O trecho machadiano € transcrito para a linguagem dos quadrinhos, em que D.
Evarista aparece vestida luxuosamente, com muitas joias. A sua expressdo facial, assim
como a de seu marido, ddo a ver a felicidade de ambos com a inauguracdo da Casa
Verde. No conto original, esse € 0 momento em que o protagonista é reconhecido
socialmente e se torna parte importante nas relacdes locais. Gléria, poder e sucesso. Nos
quadrinhos, a ascensdo de Bacamarte e sua esposa € retratada através do ponto de vista
de leitura, colocando o leitor posicionado abaixo da cintura dos personagens,
consequentemente obrigando a olhar para cima.

LA VEZ EMPOSSADO DA LICENCA, O MEDICO

SOMECOU A CONSTRUIR LOGO A CASA. ERA NA

RLA NOVA, A MAIS BELA DE ITAGUAI NAGUELE
\SA VERDE.

Figura 8 — Contentamento de Simdo Bacamarte e sua esposa em relagéo a inauguracao da Casa Verde.
Fonte: LOBO, Cesar. Aguiar, Luiz Antonio. O Alienista.S8o Paulo: Atica, 2008.p.4

Hé& a simplificacdo do vocabulario como, por exemplo, a substitui¢do do trecho “(...)
porgquanto ndo corria o risco de preterir os interesses da ciéncia na contemplacdo exclusiva,
miuda e vulgar da consorte” (ASSIS, 1973, p.11), pelo seguinte: “Assim, nao corro o risco de
abandonar a ciéncia para ficar admirando minha esposa” (LOBO, 2008, p.8). Desta forma,
como explicitado por Amorim (2005) a simplificacdo da linguagem pode ser dada ao fato de
0s autores aspirarem a aproximacdo do leitor ao texto.

4. Consideracdes finais

A partir da andlise aqui apresentada, surgem, entdo, as questdes: como classificar estas
obras? Qual a sua finalidade?

N&o podemos negar o cunho pedagogico da produgdo de Cesar Lobo e Luiz Antonio
Aguiar, pois ao abrirmos o livro, nos deparamos com um encarte intitulado “Suplemento do
Professor”. Nele ha instrucdes a respeito de como trabalhar a linguagem dos quadrinhos,
assim como sugestdes de atividades e exercicios resolvidos. Ao final do livro, hé a secdo “No
tempo de O Alienista”, que da explicagdes historicas sobre a falta de energia elétrica, a
escraviddo, os castigos no tronco, os transportes da época, dentre outros. Ha4 também a secao
“Segredos da adaptacdo” na qual os autores explicam o processo de adaptagdo de uma obra
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literdria para quadrinhos, o que enfatiza a finalidade pedagdgica. Cabe ao personagem
evidenciar a loucura de Simdo Bacamarte ao leitor.
Porém, ao considerar somente os aspectos pedagdgicos da obra, estamos reduzindo o

seu significado.

No intuito de aproximar os classicos do ritmo de contemporaneo, os classicos publicados em

quadrinhos sdo muitas vezes, no ambiente escolar, usados como estratégias de leitura,

funcionando como um caminho que leve o estudante ao texto original. Segundo Vitor Amaro

Lacerda, no artigo “Linguagem e leitura no mundo dos quadrinhos”,
se considerarmos os quadrinhos apenas um simples instrumento didatico de
estimulo a leitura, espécie de “degrau” rumo a um nivel mais elevado, nao
atribuiremos a eles valor intrinseco e contribuiremos para que eles
permanecam submetidos e ofuscados por outros produtos culturais. Os
guadrinhos devem ser vistos como uma forma propria de linguagem ligada a
uma forma de leitura, ndo necessariamente melhor ou pior do que outras.
(2012, p.71)

De fato, se tomarmos como Unica fungdo dos HQs serem facilitadores da leitura,
estaremos desfavorecendo e desvalorizando um género que, segundo Paulo Ramos, possuli
“linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos” (2010, p.19).

H&, na obra de Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiar, a inegavel marca autoral, que
evidencia que as escolhas estéticas e narrativas das adaptacOes se ddo de acordo com a
releitura que os autores fazem do conto. O que nos mostra, mais uma vez, que as produgdes
estdo sujeitas a alteracGes de acordo com a intencdo do autor, ndo podendo ser consideradas
versdes resumidas, ou simplificadas da obra. As adaptacGes literarias para quadrinhos devem
ser vistas como obras que propdem novas leituras e interpretacdes, ndo competindo com a
obra original.
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ENTRE ROSA E AMARELO: RELACOES DE UNIDADE E OPOSICAO EM
VIZINHO, VIZINHA

Mariana Miranda MAXIMO (UFMT) 3

Resumo: Neste trabalho objetivamos analisar recursos retoricos e visuais da obra da literatura
infanto-juvenil contemporanea Vizinho, Vizinha (2002), observando que o0s autores, ao
fazerem a representacdo de género (menino e menina), partem de individualidades, gostos
pessoais, tendéncias de cada um, mas acabam compondo, com muita sutileza, relacdes de
unicidade, culminando na valoriza¢do da pessoa humana e de sua interagdo. O estudo da obra
considerara a sua natureza de interface artistica (prosa poética e ilustracdo), e o contexto
socio-cultural em que foi produzida.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil. Poética. llustracdo. RelacGes de unidade e
oposicao.

Um dia, a arte se tornard vida assim
como a vida se tornara arte.
(Mondrian apud Ostrower, 1983 p. 72)

Vizinho, Vizinha é uma obra de literatura infanto-juvenil que narra em prosa poética a
vida de dois adultos que conduzem suas realidades de acordo com seus desejos, ou melhor
dizendo, no &mbito da fantasia, pois eles ndo cumprem horéarios (de agenda) ou compromissos
com outras pessoas, apenas consigo mesmos. Cada um vive em seu apartamento, um de frente
ao outro, separados apenas pelo corredor, mas nenhum tem consciéncia da existéncia do
outro. O leitor, ao abrir o livro, depara-se com um mosaico e a visdo ampla de todos os
acontecimentos com os dois personagens citados e do corredor; visualiza ao mesmo tempo 0s
trés planos (nas duas paginas do livro aberto): o interior dos dois apartamentos (cada
apartamento em uma extremidade — a Vizinha, a direita do livro, e 0 Vizinho, na extremidade
esquerda), e o corredor (a0 meio).

Esta obra foi pensada em conjunto entre trés autores, sendo que Roger Mello é o autor
do texto e também ilustrador do corredor, Mariana Massarani ilustra o Vizinho, e Graga Lima,
a Vizinha. Desta forma percebemos estilos diferenciados para cada personagem e ambiente
descrito, pois os tracos e maneira de trabalho de cada ilustrador sdo especificos e trazem um
perfil de desenho. A literatura infanto-juvenil tem sido pioneira nas parceria entre escritores e
ilustradores e mais de um autor, o que imprime novas dinamicas as obras, enriquecendo-as.

Os estilos diferentes de ilustracdo definem a histéria: os tracos do Vizinho condizem
com a personalidade que ele demonstra no enredo, de ser um personagem mais tranquilo, que
deixa a barba por fazer, usa bermuda larga e esportista; o tragco e os recortes de Graga Lima
delineiam a Vizinha, reforcam o espirito ativo que ela demonstra, de quem acorda cedo para
correr, toca clarineta, estd sempre bem arrumada, com visual moderno. Identificar estas
especificidades é primordial para a analise, bem como conhecer o processo de criacdo desta
obra; o corredor, que é humanizado, apresenta nuances de antiguidade e paredes esguias,
coloridas, mas suaves. Mello traz para o corredor um local de encontro aconchegante, com
piso desenhado em circulos, como antigos azulejos portugueses; a escada ao final do corredor,

28 UFMT, Instituto de Letras, Programa de Pds-Graduagio em Estudos de Linguagem — Mestrado —Area de
Concentracdo em Estudos Literarios. Cuiaba (MT), Brasil. E-mail: marimaximo@hotmail.com.
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em caracol, com uma impressdo de profundidade, tanto para o fundo, quanto na vertical, com
0s tracos alinhados (em linhas) das paredes.

Esta historia que se desenvolve dentro dos apartamentos da Vizinha, do Vizinho e do
corredor que 0s separa aparenta ocorrer em uma cidade metropolitana, neste caso, ha
indicativos de que se passa em uma cidade muito parecida com o Rio de Janeiro (MELLO,
2002, p. 1 e 2), com monumentos conhecidos como o cal¢gaddo de Copacabana, 0S morros e
favelas, a lagoa Rodrigo de Freitas, entre outros.

Os dois personagens adultos que conduzem suas vidas no plano da imaginacédo nédo
seguem rotinas de trabalho (como a sociedade espera dos adultos). Eles tém suas proprias
regras e horarios. A individualidade dos ambientes e a particularidade das personagens s&o
marcadas tanto pelo texto verbal quanto pelo ndo verbal. Os dois vizinhos s6 tém consciéncia
um do outro, ou de suas proximidades e similitudes quando a sobrinha de um e o neto do
outro vém visita-los e preenchem o espaco vazio do corredor, que torna-se um ponto de
encontro repleto de brinquedos, brincadeiras (ou coisas que sdo transformadas em brinquedos
pelas criancas), retomando-lhes a memoria do brincar e interagir, do comum, social. A visao
das criancas modificou o enredo ao transformar em brinquedo todas as coisas de seus parentes
e ocupar 0 espaco vazio que havia em comum entre eles. Apos a saida das criangas, a “porta”
da comunicacao fica “aberta” entre os adultos, os dois desejam ter um momento de interagdo
com o outro, embora nenhum deles tenha atitude de falar com o outro. Eles se mantém no
plano da imaginagéo, entretanto, agora tém consciéncia da existéncia do outro.

Podemos fazer uma anéalise da obra com base nas cores das ilustragdes. Atemo-nos as
cores principais, que conduzem a narrag&o, o rosa e o amarelo, a fim de percebermos alguma
relacdo com as similitudes e oposicbes entre os personagens demarcados simbolicamente por
meio de tais cores. Na capa do livro (Figura 1, em anexo), na abertura da historia (Figuras 2 e
3, em anexo), nas ilustracdes ou acompanhando o texto verbal (Figura 4, em anexo) estas
cores estdo fortemente presentes.

Israel Pedrosa (2010, p. 20) afirma que ‘“cor ndo tem existéncia material: é apenas
sensacdo produzida por certas organizagdes nervosas sob a acdo da luz — mais precisamente, é
a sensacdo provocada pela agdo da luz sobre o 6rgdo da visdo”. Essa afirmagdo nos faz
esclarecer que a reproducdo das ilustracdes (em anexo) também ndo serdo vistas como as que
constam na obra original, editada pelos autores. Todavia, sem a reproducdo é invidvel a
discussdo acerca do cromatismo da obra. Esclarecemos ainda que, considerando que a
ilustracdo é outra linguagem, quando nos referimos a ela de forma verbal, praticamente
estamos fazendo uma traducdo, desta forma, ja interpretando seu conteldo. Portanto,
acreditamos ser de grande interesse trazer o material, mesmo que precario e com diferente
acdo de “luz” para que possa ser visualizado de alguma maneira.

E com base em Pedrosa que estudamos as cores, para compreender suas simbologias,
sua sensualidade, sua mobilidade.

O amarelo compde quase toda a capa da obra, pinta o céu, o ar. Esta cor primaria,
primitiva, quente, a mais clara das cores, aproxima-se do branco; traz em si um carater
contraditorio — simbolo da discordia; remete-nos ao sol, aos deuses, ouro, fruto maduro;
também pode remeter ao desespero por ser intenso, agudo, amplo, ofuscante, desconcertante;
tem caracteristica expansiva, parecendo ser sempre maior, transbordando dos limites;
demonstra calor, energia, claridade, impaciéncia, além de sabedoria, amor, fé, virtude e
consténcia; na obra hd mencdo ao desassossego (Figura 3), ao referir-se a0 nome da rua em
gue se situa o prédio dos nossos protagonistas, neste momento a pagina esta toda em um
luminoso amarelo. Sobre a cor rosa, Pedrosa apenas afirma que é o vermelho dessaturado pela
mistura com o branco, sendo uma cor eminentemente alegre e juvenil, 0 que nos remete ao ser
e fazer dos personagens, que vivem em seu proprio mundo sem horérios, com muita fantasia,
como criar um rinoceronte embaixo da pia (MELLO, 2002, p. 20). Verificamos o vermelho e
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0 branco também, ja que para chegar ao rosa temos uma mistura das duas cores. O vermelho é
uma cor fundamental, primitiva como o amarelo, com elevado grau de cromaticidade (vista
facilmente). Sobre o fundo branco torna-se escuro. Tem por carater ser a mais contraditoria
das cores (o amarelo tem sido bem contraditério também), € um ponto intermediario entre o
amarelo (quente) e o azul (frio); o vermelho claro e quente tem certa analogia com o amarelo
médio — forga, impeto, energia, decisdo, alegria, triunfo; cor do fogo e do sangue (ligada ao
principio da vida); cor da alma, libido, coracao; sinbnimo da juventude, saude, riqueza, amor;
harmonia, prosperidade, perigo, além de acusacdo, defesa, julgamento, agressividade,
erotismo. Quanto ao branco, € uma mistura de todos os matizes do espectro solar — a soma das
cores, sempre 0 ponto extremo de qualquer escala: parte (inicia) da luminosidade em dire¢do
as trevas — infinita linha do horizonte, cor das mutacdes e transicdes do ser, morte e
nascimento ou ressurrei¢do. “O branco age sobre nossa alma como o siléncio absoluto [...] E
um nada pleno de alegria juvenil ou, para dizer melhor, um nada antes de todo nascimento,
antes de todo comego”, segundo a visdo espiritual de Kandisky. Reino das possibilidades
infinitas; significacdo simbdlica da pureza, inocéncia, verdade, esperanca, felicidade e paz.
(PEDROSA, 2010).

Parece que o que ha de comum entre o amarelo, o vermelho e o branco sdo as
extremidades, eles tém facilidade em transitar nas diferentes esferas da discordancia, tanto
para uma gama quanto para outra. O amarelo pode se assemelhar ao branco, embora ainda
seja a cor mais clara e quente. O branco misturado ao vermelho, para delinear o rosa,
delimita-lhe o tom jovial e alegre, parece-me que estdo ligadas a vida em maior grau que a
morte, que tém mais energia, harmonia e alegria que agressividade e trevas. O amarelo talvez
possa estar em contraponto com o rosa no intuito de claridade, luminosidade, espaco, grande
energia. A palavra “desassossego” aparece para demonstrar que hd muita energia em um so
local, energia que diz da criatividade, do intelecto, das memarias, muitas vivéncias que
deverdo ser partilnadas e estdo guardadas em forma de mosaico, que é 0 modo como se
constituem os apartamentos, abarrotados de moveis e inumeros outros objetos (MELLO,
2002, p. 9).

A vida dos protagonistas estd “recortada” (separada) e eles ndo tém com quem
partilhar suas vivéncias, suas artes, nem mesmo a "maquina de fazer chover" (MELLO, 2002,
p. 19). Eles ndo estdo vivendo a realidade, mas o mundo que criaram para si. Em niveis
diferentes de consciéncia, a Vizinha tem uma percepc¢ao maior do que ocorre a sua volta, pois
caminha todos os dias, 16 muito, seus tracos (os tracos com que fora desenhada pela
ilustradora) demonstram uma ligacdo com o real, hd recortes da realidade em seu
apartamento, como o quadro do Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli (MELLO, 2002,
p. 14), em sua sala de estar que nos remete a vida cotidiana, as nossas memarias, e a0 mundo
contemporaneo em que vivemos. Por outro lado temos o Vizinho, que constroi “cidades de
papel" (MELLO, 2002, p. 17) e é desenhado com tracos pontilhados, 0 mesmo traco com que
ele desenha, que demonstram um mundo mais imerso em imaginacdo, nas historias em
quadrinhos que ele 1é todos os dias enquanto rega flores em seu escafandro (MELLO, 2002, p.
13), que ele vivencia uma realidade propria de sua imaginacdo. Maria Bordini ja dizia das
duvidas entre os limites do real e do irreal na modernidade (1986, p.66).

[...] as visOes de espago sempre se referem ao homem, pois nas imagens
sempre o plano frontal de um espaco figurado indica implicitamente a
posicdo o espectador. Nas correspondéncias de plano frontal e posicdo do
espectador, toda imagem de espaco absorve o observador numa imagem
refletida. (OSTROWER, 1983, p.85)

Segundo Fayga Ostrower (1983, p. 30), “o espaco constitui o unico mediador que
temos entre nossa experiéncia subjetiva e conscientizacdo dessa experiéncia”. Por isto a
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perspectiva de onde observamos é importante, e a ilustracdo também €, ela concretiza o que
estd subjetivo. As ilustracbes se colocam de tal modo que o leitor pode visualizar
simultaneamente toda a rotina dos dois personagens, de forma onisciente.

Vizinho, Vizinha é uma narrativa que abarca assuntos contemporaneos, como as muitas
informacdes a que cada um de nds estd exposto, 0 acimulo de objetos sem utilidade pelo
excesso de consumo; como Se torna cada vez mais comum relacionar-se menos com as
pessoas num mundo mais virtual; cresce 0 numero de apartamentos e 0 numero de pessoas
morando sozinhas. Nesse sentido, estabilidade e instabilidade, unicidade e multiplicidade,
tradicdo e inovacdo sdo pares opositivos freqiientes na obra. “Obras de arte revelam a
experiéncia do artista, como individuo, diante de propostas e valores que existem em sua
sociedade”, disse Ostrower (1983, p. 35). Um dos valores que a obra mais ressalta, como
vimos, € o da individualidade. Os adultos vivem na soliddo, alimentam-se de leitura e ndo ha
convivéncia com o outro. Os seres humanos sdo paradoxais em sua existéncia, € 0 que vemos
nas similitudes e oposigdes entre os vizinhos, que sublimam suas dores diarias por meio das
artes, da fantasia, das memdrias, musicas, leituras, imaginacdes. Mas o final da historia, que
ndo contém um desfecho claro, revela alguma disposicdo dos personagens a se enveredarem
no novo para sair do individualismo, dando espaco a um outro em sua vida, ap6s a
experiéncia com as criancas. Como disse Van Gogh, "percebo mais cores que anteriormente”
(apud PEDROSA, 2012, p. 143).

Outros recursos apresentam essa disposicdo. Tanto a ilustracdo da obra quanto a
retorica trazem tracos da contemporaneidade. A leitura é rapida, convidativa. O texto se
coloca como uma prosa poética, curto, praticamente monofrastico, e o autor traz no texto as
similitudes destacadas como em: “O vizinho coleciona discos da Velha Guarda”, “A vizinha
guarda coisas velhas que depois ndo encontra” (MELLO, 2002, p. 9 e 10). As palavras
“guarda” e “velha” demonstram semanticamente uma aproximacao entre os personagens. Este
fendmeno de culminancia entre a imagem verbal, ndo-verbal e a aproximacéo entre os dois
ocorre durante todo o texto. Reiterando, a cor rosa sempre € grifo para o que demonstra acoes
do Vizinho, e 0 amarelo, da Vizinha.

Livros com ilustracdo geralmente sdo destinados as criancas pequenas, que ainda ndo
sabem ler, para lhes chamar a atencdo, entendendo que ler imagens seja mais facil que ler
palavras, as ilustracbes serviam apenas para descrever a acdo verbal. Todavia, 0 que vemos
nos dias atuais é uma literatura infantil e infanto-juvenil apresentando ilustracbes cada vez
mais elaboradas, de forma que ndo se destinam somente a alfabetizacdo, a distracdo ou a
descricdo. A leitura de imagens pictéricas exige que estejamos dispostos a nos determos
nelas. As imagens verbais e ndo verbais de Vizinho, Vizinha seriam suficientemente
interessantes para se tornarem cada qual um livro, mas juntas constituem uma obra de arte, na
qual uma complementa o trabalho da outra.
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I-JUCA PIRAMA - A REPRESENTACAO DO I’NNDIO DO ROMANTISMO A
CONTEMPORANEIDADE A LUZ DA ADAPTACAO PARA OS QUADRINHOS

Andrea Castelaci MARTINS (USP?4)

Resumo: No romantismo, o indio teve sua imagem consolidada como um ideal de brasilidade
e exotismo. Atualmente, apds a lei 11645 de 2008, essa tematica volta a literatura infantil e
juvenil. Assim, justifica-se o estudo das adaptacGes de cléssicos literarios para a linguagem
dos quadrinhos, que torna o texto mais ludico, suave e proximo ao seu publico. Este texto,
portanto, explora a representacdo da imagem do indigena no poema de Gongalves Dias: Y-
Juca Pirama e sua adaptacdo para os quadrinhos, considerando-se as relacdes propostas por
Antonio Candido entre: autor-obra e publico, assim como seus reflexos na producéo estética
das duas obras.

Palavras-Chave: Literatura infantil. Temética indigena. HQ.

“Meu canto de morte,/ Guerreiros, ouvi:
/Sou filho das selvas,/ Nas selvas cresci;/
Guerreiros, descendo/ Da tribo tupi. «285

1. Objetivos

Do mesmo modo que a linguagem verbal gera movimentos internos, sentimentos,
percepcdes e novos olhares, a linguagem visual ancora um codigo que busca uma
interpretacdo. Essa interpretacdo estd diretamente interligada ao ato de leitura de todos os
tipos de linguagem presentes em um texto, sejam elas verbais ou ndo-verbais, dessa forma,
segundo (FERRARA, 2007, p. 24):

Sensacdes e associacBes despertam a memoria das nossas
experiéncias sensiveis e culturais, individuais e coletivas de modo que
toda nossa vivéncia passada e conservada na memoria seja acionada.

O objetivo deste trabalho é explorar a transposicdo da linguagem verbal (poema) para
a mista de verbal e ndo verbal (quadrinhos) de um classico da nossa literatura romantica: I-
JucaPirama de Gongcalves Dias, analisando a imagem do indigena em ambas, tendo-se como
amparo tedérico Antonio Candido (2000, p. 20), que propde um entrelacamento (autor-obra-
publico) nas producdes artisticas:

Ora, todo processo de comunicagdo pressupfe um comunicante, no
caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que
€ 0 publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento
do processo, isto €, o0 seu efeito.

284 Andrea Castelaci Martins, mestranda, FFLCH-USP, S&o Paulo, Brasil, andreacmartins@usp.br
% DIAS, Gongalves. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Agir, 1969.
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2. A obra original

I-Juca Pirama foi escrito por Gongalves Dias, poeta romantico indianista, e publicado
no livro Ultimos Cantos em 1851.

O titulo vem da lingua tupi e significa: “o que ha de ser morto, o que ¢ digno de ser
morto”; pois o indio protagonista do poema faz parte de um ritual antropofagico, no qual os
capturados sdo devorados pelos inimigos para que estes adquiram sua forca e coragem.

O poema ¢é classificado como épico, mas destaca-se pelo lirismo préprio do periodo e
do estilo do poeta, que bebeu nos modelos portugueses e apresentava tracos singulares dentro
do quadro de poesia romantica, que segundo (BOSI, 1994, p. 109):

A lirica de Gongalves Dias singulariza-se no conjunto da poesia
romantica brasileira como a mais literaria, isto é, a que melhor
exprimiu o carater mediador entre os polos da expressdo e da
constru¢do. O poeta de “I-Juca Pirama” ¢ o cldssico do nosso
Romantismo(...)

Com relagdo ao género trata-se de um poema narrativo relatado em forma de flash-
back, contado em terceira pessoa por um indio timbira aos seus descendentes. Retoma-se
assim, a tradicdo oral prdpria das tribos indigenas que sempre perpetuaram suas tradi¢des
dessa maneira.

Como enredo tem-se o ultimo descendente de uma tribo tupi que é capturado pela
nacao inimiga, os Timbiras. Esse povo segue o ritual antropofagico de se alimentar da carne
dos guerreiros inimigos para adquirir sua forca e coragem. No entanto, 0 guerreiro tupi
implora por sua liberdade, para que possa ajudar o pai ancido e cego que esta sé no meio da
mata. O chefe timbira o liberta, porém, enfurecido, o humilha como se observa no Canto V:
“- Mentiste, que um Tupi ndo chora nunca, / E tu choraste! ... Parte; ndo queremos / Com
carne vil enfraquecer os fortes.”

O indio Tupi encontra-se com seu pai, e este ao perceber a situacdo do filho, pede-lhe
que se entregue aos Timbiras. Entretanto o chefe dessa nag¢do néo o aceita por ter chorado. O
velho Tupi, enfurecido, amaldicoa o filho que com o orgulho ferido passa a lutar com o0s
guerreiros inimigos. Assim, o chefe timbira reconhece sua bravura, com isso o pai e o filho se
reconciliam.

Como é proprio do periodo romantico, o indio nessa obra é idealizado e considerado o
representante brasileiro do cavaleiro medieval, portador de caracteristicas como: honra e
coragem. Agrega-se a isso o lirismo proprio do romantismo, que se faz presente na relacéo
entre pai e filho ou no choro do indio, assim como nos momentos de maior tensdo. Porém,
segundo Candido (1975), uma das riquezas do poema é o lamento do prisioneiro, nunca antes
apresentado na literatura indianista, que produz uma quebra de expectativa do leitor
acostumado a literatura romantica. Esse feito provoca o drama que culmina na maldicdo do
pai.

Com relacdo a estrutura, a obra estd dividida em dez cantos que alternam versos
longos, em geral nas descrigdes -canto 1 - por exemplo ; e curtos conforme marca o ritmo do
ritual antropofagico ou algum momento de tensdo, como se observa no canto 2 , quando se
pretende demonstrar a musicalidade presente neste ritual.

Com relacdo aos tipos de versos, nota-se a presenca dos de cinco, sete ou nove silabas
poéticas nos cantos em que ha maior tensdo, como no caso do Canto 4, quando o guerreiro
declama seu canto de morte, pedindo pelo pai velho e cego. Seguindo essa mesma ldgica,
também ndo apresenta uma regularidade com relagdo ao nimero de versos ou rimas. Em cada
canto ha uma estrutura especifica. No primeiro, por exemplo, ha sextilhas e rimas paralelas e
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opostas . No segundo observa-se quartetos e rimas apenas nos versos pares (tetrassilabos). No
terceiro mistura versos eneassilabos, tetrassilabos e hexassilabos, brancos.
Sobre esses tracos de estilo, (CANDIDO, 1975, p. 83) aponta:

(...) o indianismo nele apresenta muito mais: 0 modo de ver a natureza
em profundidade, criando-a como significado, ao mesmo tempo que a
registravam como realidade; (...) no terreno formal, a adequagdo dos
metros a psicologia, a multiplicidade dos ritmos, a invencdo da
harmonia segundo as necessidades expressionais, o afinamento do
Verso branco.

Candido (1975) também destaca a plastica musical e a intensa marcacdo do ritmo
dentro desta obra, que produzem um movimento intenso nas estrofes em conjuminancia com
as movimentacoes e reacdes dos personagens.

3. A adaptacéo para os quadrinhos

A adaptacdo para os quadrinhos é de 2012, da Editora Peirdpolis de Sdo Paulo, a qual
possui uma colecdo de obras classicas adaptadas para HQ como: Dom Quixote, Os Lusiadas,
O corvo, Conto de Escola, Auto da Barca do Inferno, A divina Comédia, Frankenstein , etc.

O ilustrador € o recifense Laerte Silvino, o qual exerce tal profissdo desde 1995. Ele
utilizou o poema na integra para montar a HQ. Nota-se através desta escolha uma
intencionalidade informativa, que, no entanto, é compensada pelo trabalho artistico executado
nos enquadramentos e ilustracfes. Sabe-se que os quadrinhos dialogam com a linguagem
cinematogréfica neste aspecto, afinal os quadros lembram uma camera que apresentard ao
leitor os espacos ou foco narrativo, portanto Silvino em muitos quadros se utiliza deste
recurso; na terceira e quarta paginas, por exemplo, mostra uma panoramica com um close da
captura do indio tupi, na pagina 10 muda o angulo e a altura, para que o leitor acompanhe a
trajetoria do capturado e seus algozes. Nestes casos o ilustrador ndo apresenta o discurso
verbal, exige-se assim do receptor maior inferéncia para a compreensdo da cena.

Para marcar a divisdo dos cantos, ele utilizou cores distintas de fundo. No canto I,
utilizou como cor marcante o verde, no Canto Il o alaranjado, no canto IV bege, no canto V
verde escuro, no canto VI cinza, no canto VII azul, no canto VIII marrom, no canto 1X alterna
entre preto e bege, conforme a cena, no canto X alterna entre o verde e o marrom. A
aplicacdo das cores, neste caso, amplia a percepcao do leitor com relacdo a mudanca de Canto
e também com relacdo as emocBes expressas nas cenas.

Ao ilustrar os personagens, o artista o fez salientando a pintura corporal dos indios,
assim como também destacou a arte plumaéria e cenas do cotidiano indigena, nem sempre
seguindo a referencialidade das descricdes do texto verbal. Nas cenas em que trabalha os
enquadramentos que destacam o foco narrativo, por exemplo, ndo ha presenca de discurso
verbal. Sobre essa especificidade na ilustracdo (OLIVEIRA, 1998, p. 65), destaca:

O ilustrador nédo ilustra apenas o que acontece literariamente, mas
sim, ele representa também os fatos visuais poéticos que poderiam
acontecer. Uma ilustracdo adequada jamais é a historia do texto. A
sua perenidade na memoria da crianca sera melhor obtida quando o
ilustrador materializa na imagem aquilo que é inexprimivel pela
palavra.

Este mesmo autor ainda destaca que a ilustragdo capta o “entre-palavras”, ou seja, que
nem sempre o0 desenhista ilustra exatamente 0 que vé no texto, mas o que imagina que sera
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visto. E nisto reside a polissemia do trabalho do ilustrador, que permite ao leitor que faca
multiplas leituras de acordo com a sua imaginacao e seu repertério cultural.

4. A representacdo do indio: do romantismo a atualidade

Gongalves Dias foi escritor da primeira fase romantica, que segundo Antonio
Candido, (1975, p. 81) destaca-se: “pelas qualidades superiores de inspiragdo ¢ consciéncia
artistica”.

Esse mesmo autor ainda comenta sobre a representacdo do indio (CANDIDO, 1975, p.
85):

(...) ele procura nos comunicar uma visdo geral do indio, por meio de
cenas ou feitos ligados a vida de um indio qualquer, cuja identidade é
puramente convencional e apenas funciona como padrdo. (...) o
prisioneiro de I-Juca Pirama, é vazio de personalidade, mas rico de
sentido simbodlico.” (...) Sendo recurso ideologico e estético,
elaborado no seio de um grupo europeizado, o indianismo, longe de
ficar desmerecido pela imprecisdo etnografica, vale justamente pelo
carater convencional; pela possibilidade de enriquecer processos
literarios europeus com um tematico e imagens exoticas, incorporados
desse modo a nossa sensibilidade.

Dessa forma, pode-se dizer que o indio de Dias é poético, pelo contexto em que se
apresentada, ou seja, um perfeito exemplar de cavaleiro medieval no que se refere a valentia e
honra.

Atualmente o que se busca na literatura que trata da tematica indigena é a
apresentagdo, ainda que em alguns casos, de forma informativa, das diferencas e
especificidades dos povos indigenas brasileiros. Fatores estes que atendem a demanda
mercadoldgica gerada pela lei 11.645 de 2008, a qual determina que se inclua o estudo da
“Historia e Cultura Afro-brasileira e indigena” em qualquer estabelecimento de ensino do
Brasil. Dessa forma, surgiram vérias obras abordando tal temética, algumas inclusive
produzidas por representantes de varias na¢oes indigenas.

Nos quadrinhos de Silvino, ha a representacdo nas ilustracdes de grafismos indigenas
e adornos tipicos dessas culturas como a arte plumaria e o artesanato, conforme se nota nas
paginas 12, 13. No entanto, ndo se faz presente nesta obra um texto explicativo sobre as
nacdes em destaque no poema, fato que vai a contramdo do que se tem observado nas obras
infantis e juvenis atuais, que quase sempre apresentam no seu posfacio ou introducdo dados
informativos sobre 0s grupos que se apresentam nas narrativas, e que consolidam com isso,
uma intencionalidade mais utilitaria do que literdria ou artistica. Nesta adaptacdo o
utilitarismo se encontra na adaptacdo integral do texto original, afinal, adultera-lo poderia
provocar a perda do teor literario de uma obra classica da literatura e o propésito pedagogico
da aplicacdo deste texto em um contexto escolar. No entanto, o trabalho artistico executado
através das ilustracdes e a auséncia de um texto utilitdrio em qualquer outra parte do livro
deixam a obra com um teor mais artistico.

O que se nota em cada producdo, resguardado o periodo em que cada uma foi
elaborada é que ambas atendem a uma demanda especifica, dentro dos respectivos contextos
sociais e historicos. No romantismo, a imagem do indigena atendia a tendéncia da ideologia
nacionalista em voga na epoca, a qual necessitava de um representante tipicamente nacional
para ocupar a vaga do her6i medieval que ndo possuiamos; ja na atualidade, em muitos livros,
responde a uma demanda mercadoldgica controlada pelo publico leitor e pelas instituices de
ensino e governamentais.
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Ao fim e ao cabo, nota-se na obra original e em sua adaptacdo a concepcdo de
Antonio Candido (2000), sobre os quatro momentos da producdo artistica: no primeiro, o
artista produz uma obra segundo os padrdes sociais, politicos e culturais de sua época, no
caso, temos como original um poema lirico romantico que atende as necessidades de uma
literatura nacionalista como reflexo de um pais recém independente; ja sua adaptacdo para a
HQ, ainda que mantenha o texto verbal original, foi acrescida do engenho da ilustragéo,
linguagem que facilita a compreensdo do publico adolescente atual, fruto da sociedade
contemporanea, impregnada pelas multilinguagens, proprias de um mundo globalizado e
interligado pelas mais diversas tecnologias de informacao.

No segundo momento, Candido destaca a escolha de certos temas, como ocorre com a
tematica indigena; no romantismo, esta predilecdo deu-se como forma de apresentar uma
literatura condizente com a realidade socio-politico e cultural brasileira do século XIX, fruto
de modificacdes provocadas pela chegada da familia real , abertura dos portos, surgimento da
Imprensa Régia que fizeram surgir um sentimento anticolonialista e patriético manifesto na
literatura através do destaque a paisagem tropical e a figura do indio como simbolo dessa
emancipacao politica, social e literaria de um pais recém independente. Atualmente tal
tematica tem sido mais abordada como resultado do surgimento da lei 11645, que imp&e o
ensino das contribuicBes culturais e sociais dos povos africanos e indigenas nas escolas
brasileiras. O terceiro momento destacado por Candido, refere-se ao uso de determinadas
formas; Gongalves Dias utiliza-se do poema lirico e Silvino transforma-o em HQ, ou melhor,
0 texto se mantém, mas a linguagem se modifica.

O ultimo momento apontado por Antonio Candido refere-se ao efeito provocado no
publico. Com relacdo a este aspecto, a recep¢do, temos que levar em consideracdo que o
publico atual ndo é o mesmo do século XIX, em que o indice de alfabetismo era irrisorio,
dessa forma os leitores pertenciam a certas camadas privilegiadas da populacdo, interessadas
pela figura do indio como ser exdtico ou barbaro. Atualmente grande parte do publico jovem,
apesar do excesso de informacdes a que esta submetido, ndo tem muitas referéncias poéticas,
consequentemente a apreciacdo de uma obra classica em forma de poema, com uma
linguagem bastante distinta de seu tempo, torna-se algo macante e por isso € rechacada. Neste
contexto cabe a aplicacdo das HQs, que através dos seus recursos visuais transformam o texto
em uma leitura mais leve e prazerosa.

Ao fim e ao cabo, cabe ao professor, como mediador da leitura fazer essa ponte,
treinando o olhar dos adolescentes / criancas para os recursos do discurso ndo verbal e
estimula-los sempre a apreciarem o0s textos originais. Rui e Oliveira (1998, p. 73) atenta para
a importancia dessa alfabetizacdo visual:

A alfabetizagdo visual proporciona n&o apenas ler melhor o livro, mas
também valorizar a importancia e beleza das letras, dos espacos em
branco, das cores, da diagramacao das paginas e a relacdo entre texto
e imagem. Acentuando o livro como objeto de magia e descoberta, ele
seria melhor incorporado ao cotidiano das criancgas.
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IMPLICACOES SOBRE AS PRATICAS DE LEITURA NA TELA

Léa Anny de Oliveira MORAES (UFU)?*°
Adriana Pastorello Buim ARENA (UFU)?*

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar praticas de leitura atuais em ambientes digitais e
refletir sobre suas implicagdes no comportamento do leitor. Foi desenvolvido um trabalho
estruturado com base na abordagem qualitativa sdcio-histérica de pesquisa, e adotada a
modalidade estudo de caso do tipo etnografico. Por meio de entrevistas semi-estruturadas foi
possivel recolher os dados e depois analisé-los a luz das teorias que embasam o trabalho,
partindo de dois pilares conceituais: a concepcdo de homem como ser social, cultural e
historico, postulado por Vygotsky (1999) e a andlise histdrica e socioldgica das préaticas de
leitura, segundo Chartier (1999).

Palavras-Chave: Leitura no impresso. Leitura digital. Modos de ler.

1. Introducéo

Com o grande avanco tecnoldgico, varias mudancas ocorreram e afetaram fatalmente
os diversos aspectos da vida em sociedade: o uso do computador e da internet, por exemplo,
proporcionaram a universalizacdo das informacGes. Por meio dessa ferramenta o navegador
tem acesso a um mundo virtual em alta velocidade e sem distancias territoriais. A linguagem
ndo permaneceria imutavel perante tal fato, a leitura, por exemplo, sofreu mudancas
acentuadas com seus novos costumes e praticas diante dos textos disponiveis em suporte
digital.

Partindo da concep¢do de leitura como pratica cultural criada e adaptada pela
sociedade, este artigo expde dados parciais de uma pesquisa desenvolvida no ano de 2010 e
tem intengdo de compreender como tem sido o comportamento do leitor de textos digitais e
quais as consequéncias deste tipo de leitura na assimilacdo do conteudo textual. Os sujeitos da
pesquisa fizeram parte do curso de graduacdo alocado na Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). As turmas possuiam em média 40 alunos,
portanto, foram selecionados trés alunos de cada periodo escolar, dos turnos diurno e noturno
para a obtencdo dos dados. A metodologia de pesquisa utilizada tem sua base na abordagem
qualitativa sécio-histérica, tendo sido adotada a modalidade estudo de caso do tipo
etnografico. Por meio de entrevistas semi-estruturadas os dados foram recolhidos e depois
analisados a luz das teorias.

A escolha pelo método qualitativo, que possui um carater interpretativo das acdes
sociais, ocorreu pelo entendimento de que em sociedade os individuos constroem e
transmitem os significados de mundo estabelecidos por eles nas interagdes sociais. Assim, as
perspectivas individuais partem do coletivo, daquilo que a sociedade em que o sujeito esta
inserido Ihe oferece. O cotidiano influencia na formagdo do homem e nas suas concepgoes,
por isso ele se torna um campo de pesquisa relevante sobre as experiéncias humanas.
Portanto, a interpretacdo contextual foi a melhor maneira para compreender a manifestacéo
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geral do tema abordado, evidenciando as acdes, 0s comportamentos e as interacGes das
pessoas envolvidas na problematica. Segundo André (2005, p.31),

[...] pode-se dizer que o estudo de caso do tipo etnografico em educacdo
deve ser usado quando: (1) h& interesse em conhecer uma instancia em
particular (2) pretende-se compreender profundamente essa instancia
particular em sua complexidade e totalidade; e (3) busca-se retratar o
dinamismo de uma situacdo numa forma muito proxima do seu acontecer
natural.

A escolha pelo estudo de caso do tipo etnografico ocorreu justamente pelo fato de a
pesquisa necessitar de um caréater especulativo, interpretativo, contextual, j& que utiliza a fala
dos entrevistados para compreender melhor as caracteristicas de leitura dos alunos. Sendo
assim, o estudo permitiu uma visdo ampliada e esclarecida do conjunto de significantes — 0s
fatos, acdes, e contextos produzidos — para que assim houvesse a possibilidade de interpreta-
los e responder as questBes-chave apresentadas. Um dos grandes beneficios do método em
questdo € que o estilo descritivo, com uma abordagem mais informal na coleta de dados, traz
sinceridade e clareza aos fatos.

Para compreender os parametros de analise da pesquisa realizada, é importantissimo
compreender o0 homem como ser histérico, cultural e social. O quadro tedrico aqui assumido
entende que a formacdo do homem se da em uma relacdo dialética entre o sujeito e a
sociedade a seu redor e esta continua construcdo deve ser permeada por estimulos favoraveis
ao desenvolvimento humano.

Ler e escrever sdo considerados fundamentos primordiais a socializacdo dos
individuos que desde criangas sdo estimulados para o desenvolvimento destas habilidades,
portanto, é possivel afirmar que a leitura e a escrita sdo préaticas culturais, resultados da
apropriacdo da cultura. Ninguém nasce sabendo ler e escrever e somente em sociedade é
possivel essa aprendizagem. Vygotsky?® (1999) postula que as funcdes psiquicas superiores
(mecanismos psicologicos mais sofisticados) como memdria, atencédo, abstracdo, aquisicdo de
instrumentos, fala, pensamento abstrato, raciocinio dedutivo, capacidade de planejamento
entre outros, so terdo condicdes de se desenvolverem mediante a aquisicdo de conhecimentos
transmitidos historicamente 0s quais, necessariamente, para serem apropriados pela crianca,
precisam da mediac¢do dos individuos mais desenvolvidos culturalmente.

Diante do que se pretende apresentar, este artigo serd dividido em duas partes. A
primeira parte busca de forma geral e sucinta apresentar uma breve analise historica sobre os
comportamentos do leitor nas diferentes épocas, evidenciando que hd uma modificagdo na pratica
de leitura por causa das mudancas sociais e do suporte textual, reafirmando que a leitura é uma
apropriagdo cultural, assim como todas as outras habilidades e comportamentos humanos, pois
estes sdo construidos socialmente. Na segunda parte, encontram-se os dados recolhidos na
pesquisa original, por meio das entrevistas realizadas com os alunos do curso de Pedagogia, que
foram gravadas e posteriormente transcritas, separadas em categorias e analisadas com base nas
teorias apresentadas. Para evidenciar as categorias, elas foram colocadas em tabelas que contém
as principais falas dos alunos que, em seguida, desdobram-se nas reflexdes e analises das
informacdes obtidas. Apo6s os dois itens apresentados, seguem as consideragdes finais do artigo
que traz uma sintese de tudo o que foi desenvolvido e apresentado, verificando se os resultados
atenderam aos questionamentos colocados a prova.

288 A escrita do nome Vygotsky aparece grafada de diversas formas, em diferentes traducdes, portanto, neste
trabalho serd utilizada a grafia de acordo com a bibliografia referenciada.
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2. A leitura como pratica cultural

As convencdes e habitos de leitura mudam de acordo com o tempo e a cultura, e até
mesmo a razdo de ler é modificada. Da pintura antiga até o fim da ldade Média, o livro era
representado como algo onipresente, ligado ao sagrado, a divindade. Muitas vezes aparecia
em tamanhos gigantescos, sem relagdo com o tamanho real do objeto (livro).

Desde os séculos VI até o seculo XIX, a pratica de leitura era regida de acordo com a
moral e os costumes da época. Nas bibliotecas universitéarias era obrigatoria a leitura em
siléncio, ou seja, somente com os olhos, e 0 comportamento devia ser discreto. Até o século
XVIII o espago de leitura era reservado, pois ndo deveria se misturar com ambientes de
divertimento, conversas, brincadeiras. Os leitores mantinham a postura de ficar sempre
sentados, sem movimentagcOes bruscas, concentrados, em ambiente fechado e privado. As
pinturas mostram que somente a partir do século XVIII, o leitor passa a ter mais liberdade no
ato da leitura, tendo comportamentos mais variados, menos controlados.

Somente com a distribuicdo mais ampla do jornal iniciam-se as representacdes de
leitores em praticas espontaneas e livres. O jornal veio como forma de circular as noticias,
trazer conhecimento ao publico leitor e também deu oportunidade ao leitor de ser redator de
suas idéias, através das “cartas dos leitores”. Segundo Chartier (1996, p. 236) “um livro de
1.530 ndo se apresenta como um livro de 1.880 e ha evolugdes globais que atingem toda a
produgdo impressa em suas regras ¢ seus deslocamentos”. O livro, como produgdo cultural,
passa pelas transformacdes de sua época, trazendo em si a intencdo do texto e também o
interesse do leitor. Principalmente quando se trata de uma distribuicdo em massa, hd uma
modificacdo na finalidade da veiculacdo do conteldo e na organizacao textual, seja nos
capitulos ou nos paragrafos, para que facilite a leitura.

Os primeiros textos que surgiram, hd quase quatro mil anos, eram utilizados como
forma de registro dos fatos da época, escritos em folhas de palmeiras egipcias. Com o passar
do tempo, se comecou a utilizar o papiro que conhecemos hoje, que nada mais é do que o talo
destas mesmas folhas triturados, entrelagados e secos. Os livros antigos eram principalmente
lidos em voz alta, visto que 0s escritores supunham que as pessoas iriam somente escutar ao
invés de ver o texto, por isso as palavras ndao precisavam ser escritas separadamente, bastava o
emissor entrelaca-las em frases continuas, ndo havia distincdo entre letras maiusculas e
minusculas e ndo havia pontuacdo, quem estava pronunciando o texto é que compunha a sua
estruturacao.

Com a evolucdo das praticas de leitura os textos precisaram ser mais esquematizados
para melhor entendimento do leitor. Portanto, no século 1X, com o aumento de leituras
silenciosas e individuais, 0s textos comecaram a ser escritos com as palavras separadas. No
século X, as primeiras linhas das se¢des principais eram escritas em vermelho, marcando o
inicio da separacdo do texto em paragrafos. O fato é que, desde 0 momento em que o livro
passou a ser lido individualmente, o editor do texto precisou se preocupar com o leitor, que
passava a estar desconectado de quem o fez. Um texto escrito passava a ser lido por diversas
pessoas que 0 autor nem sequer conhecia e por isso a estruturacdo do texto precisava ser
pratica e de facil entendimento para quem lia. E muito complicado o leitor entender a
mensagem que 0 texto deseja transmitir se as letras, palavras ou frases estiverem jogadas
aleatoriamente na folha, ou mesmo se estiverem todas grudadas.

A verdade € que desde que Johann Gutenberg criou a imprensa, por volta de 1450, a
arte de imprimir livros e distribui-los causou muita discussdo. A grande polémica referia-se a
crenca de que se o livro ndo fosse escrito pelo monge escriba poderia abalar a fé cristé,
diminuir a autoridade da igreja. Os conflitos estavam ligados em grande parte com a religiao,
que ditava as regras sociais da época. A difusdo do saber, do conhecimento, desesperava 0s
detentores do poder que até aquele momento conseguia limitar o acesso aos textos. Na mesma



703

época, na Inglaterra, os professores ficaram desconsolados com a noticia de que os livros
impressos logo seriam distribuidos em grande escala. A angustia deles se dava pelo
pensamento de que logo ndo teriam mais funcéo, pois se todos pudessem ter acesso aos livros,
poderiam também aprender tudo sozinhos.

A leitura € uma atividade presente e necessaria em qualquer sociedade, mas as
mudangas na pratica de ler ocorrem de acordo com a comunidade, a cultura, o periodo, pois,
0s principios, as concepcbes mudam. As acgdes, 0s habitos do homem refletem a identidade da
sociedade. O tdpico subsequente, pretende explicitar como ocorrem as praticas de leitura do
homem atual, na sociedade moderna.

2.2. A leitura na era digital

Toda a efervescéncia do livro impresso até os dias de hoje com o livro digital, traz a
tona problemas originados da circulagdo do texto, como a inseguranca dos professores
ingleses com a invencdo da imprensa, inseguranca esta que ja demonstrava a divisdo clara
entre os detentores do conhecimento (consequentemente do poder) e os meros aprendizes, que
tinham contato somente com aquilo que lhe era concedido.

Com a internet, abriu-se uma nova forma de comunicacdo, de interagdo com 0s
diversos textos produzidos no mundo. Este meio pode ser considerado uma forma de difusao
em massa do conhecimento. Todos os navegadores sdo leitores e podem ser escritores de
textos digitais. Segundo Belmiro (2003, p. 17),

a entrada e a navegacdo na rede, ja que, de alguma forma, todos podem
alimenté-la sem qualquer intermédio ou censura, constitui mais um paradoxo
da cibercultura: o acesso facil, por um lado e a impossibilidade de se
determinar, muitas vezes, a credibilidade da fonte alimentadora dos dados.

A leitura digital é cada vez mais aceita como uma préatica extremamente Util, haja vista
gue sua natureza imaterial permite que seja acessado em qualquer parte do planeta, a qualquer
hora do dia e por mais de um leitor simultaneamente. E um contato com o mundo virtual
rapido, pratico e liberal que abarca cada vez mais navegadores.O computador atualmente
representa mais do que uma simples maquina com ferramentas Uteis ao homem, é a
representacdo do universal, a soma de todas as memdrias interconectadas e a possibilidade
infinita de acessos. Na verdade, a inser¢do no mundo virtual, mais do que uma necessidade do
homem, tornou-se uma imposi¢do da sociedade, que utiliza a tecnologia para agilizar diversos
processos sociais, inclusive o processo de trabalho. O homem age em um ritmo cada vez mais
veloz, assim como as maquinas.

O leitor de textos digitais mudou sua pratica de leitura, que ja ndo estd ligada a
materialidade do livro, nem com o manuseio das folhas, sendo uma pratica que exige um
leitor muito mais ativo, ja que antes mesmo de interpretar o sentido do texto, para ler na tela,
é preciso enviar comandos ao computador e para isso é preciso conhecer as ferramentas da
maquina. Ocorreu, entdo, a quebra do elo fisico que existia entre objeto impresso e 0 escrito
que ele veicula. O leitor passa a dominar a aparéncia e a disposicdo do texto que aparece na
tela do computador. Sdo novos habitos, novas acdes e novas expectativas que estdo sendo
criadas em torno do texto e da leitura.

3. O que pensam os alunos sobre a leitura impressa e a leitura digital

Com os avancgos tecnoldgicos a linguagem também passa por mudancas significativas
na sua representacdo. Diante da cultura digital o texto ganha novos significados, novos



704

valores e nova estruturacdo, e a partir dai os leitores tém a oportunidade de ter contato com as
formas textuais atuais e se apropriam destas de acordo com sua necessidade.

De acordo com as repostas apresentadas pelos alunos, é possivel notar que todos
fizeram a relacdo do texto digital com a tecnologia, com o computador e com 0S meios
eletronicos. Além disso, eles também disseram que usam frequentemente tais textos, porque
sdo muito utilizados por seus professores. Sendo assim, mesmo ndo tendo um conhecimento
profundo sobre textos digitais, tais alunos ja tiveram o contato com a leitura que inclui os
recursos verbais, que sdo os signos linguisticos e também os recursos ndo-verbais que sdo as
imagens, as marcas, a barra de rolamento, os sons, os graficos, as animacdes, 0s icones entre
outros recursos. Deste modo, esses alunos podem ser considerados como leitores de um novo
modelo de texto, que utiliza infinitas formas de expressar sua mensagem, de se comunicar, de
se interagir em um mundo imaterial.

Partindo desse pressuposto, a tabela 1, subsequente, traz os dados que averiguam a
preferéncia dos alunos em relacdo a leitura do texto digital e do texto impresso, contendo
também a justificativa da escolha. Além disso, fazer referéncia as vantagens e desvantagens
mencionadas pelos alunos entrevistados, em relagdo a leitura de textos impressos e de textos
digitais.

LEITURA DO TEXTO DIGITAL E LEITURA DO TEXTO IMPRESSO

Categorias Texto impresso Texto digital
Prefiro o material impresso, pois assim
SSIT fago as minhas anotacdes a lapis do lado
POSSIbIIId‘%deS de do préprio paragrafo. (G)
anotac;oes/ Prefiro o material impresso justamente pelo
marcacdes no fato de poder riscar, fazer anotag@es. (1)
text Prefiro o impresso que eu posso alterar,
exto rabiscar. (P)
A tela cansa as vistas, vocé tem que ficar na
mesma postura, na mesma posigdo para ler
(A)
Cansaco nos olhos O computador cansa rapidinho o corpo e os
olhos, e da muito sono. (F)
Meus olhos ficam lacrimejando quando fico
muito tempo lendo no computador, por isso
eu ndo gosto. (O)
Para ler na tela do computador o texto tem
O texto impresso é bem melhor porque ndo | que conseguir prender minha atengdo, caso
Y tem nada para tirar a atencéo da leitura. contrério prefiro ler em material impresso,
Atencéo a leitura ©) porque a tela do computador me deixa com
A leitura no papel é bem mais tranquila. sono. (S)
Para mim, basta ficar num lugar silencioso | Lendo no computador eu perco a atencdo por
gue nada tira minha atencéo. (L) ter outras coisas para mexer. (B)
Impresso: Digital:
Posso fazer anotages, tenho mais No computador eu leio mais rapido, porque
concentragdo, pode ser feita em diversos eu vou descendo assim...(fez gesto com a
locais, tais como o dnibus, onde leio muito. | m&o) e leio bem mais rapido.(LN)
Vantagens na (G) N&o e necessaria a impresséo do texto. (F)
. Eu consigo organizar melhor meu Textos curtos eu ndo preciso imprimir,
I?Itu ra do texto raciocinio, posso ler em mais lugares, porque da para ler s6 no computador que ja
IMpPresso e do como no Onibus, em locais que ndo tem entendo o contetido e guardo na memoria. (L)
texto digital energia elétrica e posso manusear com O material permanece sem danos. (G)
facilidade, um exemplo, se eu quiser Pode aumentar a fonte. (S)
mostrar alguma coisa para alguém, eu
posso pegar o papel e levar até ela sem
dificuldade, ja com o texto digital teria
mais dificuldade (...) tem que ligar o
computador, pegar a midia, pode ser que
ela ndo funcione no momento, pode dar
erro no sistema, ai ja ndo tem como, no
papel é mais facil ,mais garantido. (LN)
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Desvantagens na
leitura do texto
impresso e do
texto digital

Impresso:

Acho que a Unica coisa que dificulta minha
leitura é quando a letra muito pequena, dai
tenho que me esforcar para ler e isso
cansa. (AD)

Papel com falhas na impressao, leitura que
ndo é interessante ao leitor, letra em
tamanho muito pequeno. (S)

Digital:

Cansa muito mais a vista do que no papel,
apesar de ja ter LCD que diminui a luz e
ajuda mais do que aquela tela antiga. (F)

O aspecto visual, porque vai cansando a
cabeca...N&o poder estar marcando,
registrando o texto... eu ndo gosto de ler no
computador! Me da sono...é ruim demais, vai
me dando um mal estar, uma sonoléncia,
entdo, ndo da. (A)

N&o é todo momento que eu tenho disponivel
0 computador para ler, nem é em todo lugar.

LN

(Lurn)inosidade da tela, cansa demais... dor de
cabega, no meu caso especifico.(S)

TABELA 1. A Preferéncia dos alunos em relagdo a leitura impressa e a leitura digital, além das vantagens e
desvantagens mencionadas pelos alunos entrevistados, em relacdo a leitura de textos impressos e de textos
digitais.

Os sujeitos da pesquisa, nos ultimos anos, tém aumentado substancialmente a leitura
de textos digitais, através de data-show usado nas aulas e todo o movimento de estudos,
pesquisas, construcao de textos, praticas de grupos, leituras, pelo computador.

O uso do computador se torna vantajoso pelas possibilidades de acrescentar novos
conhecimentos ao homem e, além disso, acarreta economia ja que existem 0s espacos de
acesso facil e gratuito, tais como as universidades e também em relacdo a compra de material
impresso para leitura, pois é possivel ler somente na tela.

Porém, surpreendentemente, quase cem por cento dos alunos entrevistados nesta
pesquisa declararam sua preferéncia pela leitura de texto impresso, somente uma aluna disse
preferir a leitura no computador. Os dados mostram que os alunos ndo se apropriaram
totalmente da leitura digital, eles afirmaram que atualmente a maior parte de livros, apostilas,
artigos, estdo disponiveis no formato digital e que isso facilitou o acesso a tais materiais.
Entretanto, ndo afirmam que a leitura digital é a preferida por eles.

Chartier (1999) explica que 0 mundo contemporaneo estad em tensdo, justamente pela
divulgacdo acelerada que a tecnologia possibilitou ao conhecimento, tornando-o “universal”,
ou seja, sem distancias territoriais ou materiais, mas ao mesmo tempo é um momento de crise
pela imaterialidade do texto e existe uma confusdo entre o particular e o coletivo. O contato
fisico com o texto € uma questdo cultural, ja que historicamente a leitura tem sido feita em
livros impressos, por isto o texto digital traz um desconforto em ndo poder manusea-lo. O
conflito entre o particular e o coletivo fica evidente na possibilidade de alteracdes e
distribuicdo que pode ocorrer com o0s textos digitais, um texto postado na internet facilmente é
copiado e modificado por qualquer navegador, mesmo que este ndo seja autor do texto. Tudo
0 que estd no mundo virtual foi criado por alguém, portanto é pessoal, individual, mas ao
mesmo tempo torna-se coletivo nesse espago de compartilhamento.

Todas as mudancas tecnoldgicas que alteram, inclusive, os formatos dos textos,
acarretam alteracbes comportamentais nas pessoas, tendo elas que se adaptar as novas atitudes
e técnicas de leitura. Assim como em todas as revolugfes anteriores da cultura impressa, esta
nova cultura eletronica, digital, oportuniza técnicas de leitura diferenciadas das ja vividas e o
avango demora a ser aceito e inserido como parte da cultura presente. Os alunos entrevistados
fazem parte desses sujeitos em adaptacao.

Outro fator citado pelos entrevistados é a facilidade maior de concentracdo que eles
alegam ter na leitura impressa, pelo fato de no papel ndo haver tantas opc¢des de ferramentas
como ha no meio digital. Torna-se dificil focar somente no contetdo do texto quando ha uma
variedade de acessorios virtuais que podem ser ativados a qualquer momento do periodo da
leitura. A pesquisa constatou que, para os alunos, o maior problema encontrado no exercicio
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de leitura digital é o cansaco visual diante da tela, este problema € causado pela imagem no
monitor do computador que é feita por pequenos quadradinhos denominados pixels, em que
os olhos ndo conseguem manter o foco durante a leitura diretamente em uma tela que projeta
luz, gerando, assim, uma tensdo nos musculos dos olhos. Para atingir o foco e acompanhar os
movimentos da tela, o usuario acaba forgando a visdo para manter as imagens bem definidas,
além disso, ha uma diminuicdo na quantidade de piscadas normais, que ocorrem durante o dia
para a lubrificacdo dos olhos pelas lagrimas, por isto os olhos ficam mais ressecados, podendo
cogar, causando cansacgo e vermelhid&o.

A leitura no computador causa certo cansaco fisico, principalmente da visdo,
ocasionando sonoléncia, dor de cabeca, mal estar, inquietacdo e, segundo eles, o problema
estd na luminosidade da tela. Atualmente ja se fala na CVS - Computer Vision Syndrome, que
traduzida para o portugués refere-se a “Sindrome da visdo do computador”, sendo
diagnosticada em casos mais graves, atingindo principalmente profissionais e estudantes que
passam o dia todo em frente a0 computador e acabam tendo os sintomas mais agudos. De
acordo com Pombeiro (2009, p. 2) “é sabido que a visao ndo foi criada para encarar uma tela
de computador durante muitas horas. Para atingir o foco, o usuario tem de forcar a viséo para
manter as imagens bem definidas”.

Em relacdo a diferenca de assimilacdo do conteddo entre a leitura digital e a leitura
impressa pouco foi citado, os alunos sabem que séo tipos de leituras diferentes e que cada
uma tem suas vantagens e desvantagens. Muitos afirmaram que a leitura no papel € mais facil
para compreensdo, mas também afirmaram que leem mais vezes no papel do que no
computador que causa cansaco. Talvez este seja 0 maior motivo pelo qual a leitura no papel é
mais compreensivel.

A necessidade de fazer anotacGes, marcacOes, grifos, citada pelos entrevistados,
reafirma a co-autoria do leitor em relacdo ao texto, pois quando o leitor sente esta necessidade
de marcar o texto e até mesmo acrescentar suas ideias diante do que foi lido, ndo significa
simplesmente que ele entendeu exatamente o0 que o autor escreveu, mas demonstra sua
capacidade de construir a sua histéria, a sua compreensao por meio das idéias deixadas pelo
autor. Para Chartier (1999, p.88) “[...] eles deixaram, no préprio livro, os vestigios de suas
maneiras de ler e de compreender a obra”.

Pode-se dizer com certeza que a tecnologia foi aceita como facilitadora, mas ndo se
tornou uma forma tdo agradavel quanto util, afinal, muitos alunos demonstraram resisténcia a
leitura digital, inclusive afirmaram que essa leitura é apenas complementar a leitura no papel.
As desvantagens da leitura no papel citadas pelos entrevistados estdo relacionadas com letras
ilegiveis e ma impressdo, encontradas principalmente em livros velhos, em textos xerocados e
em manuscritos. A leitura impressa é bastante diferente da leitura de um texto no ambiente
digital que tem suas caracteristicas proprias. No texto digital hd movimento, tamanhos
diferenciados, janelas que podem se sobrepor ao texto, comandos ativados pelo teclado e
mouse, com funcbes de copiar, colar, recortar, avancar, voltar, além da localizacdo de
informacBes de maneira rapida (ctrl + L). Todas estas ferramentas modificam a maneira com
que o texto se apresenta para o leitor e até mesmo a velocidade da leitura é modificada em
relagcdo ao impresso.

4. Consideraco0es finais

Os estudos e os dados da pesquisa realizada no ano de 2010, com os alunos do curso
de Pedagogia e reafirmam o entendimento de que as a¢des do ser humano sdo transformadas
pela sociedade, ou seja, a cultura determina como o0 homem vive, se expressa, se comporta, se
comunica e, sendo assim, a linguagem segue as constantes mudancas sociais. A tecnologia
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integra este movimento social constante e é uma expressdao do que o homem conseguiu
desenvolver.

Ao mesmo tempo em que a tecnologia contribui para a vida em sociedade, ela também
obriga 0 homem a se inserir no mundo digital, que exige uma producdo intelectual muito
rapida, e 0 homem tem sido igualado a uma maquina que deve reproduzir continuamente. As
escolas tém incorporado a tecnologia como auxilio na aprendizagem, os professores enviam
textos eletrdnicos em grande quantidade, usam data-show, se comunicam por e-mail, exigem
de seus alunos trabalhos digitados e incentivam o uso da internet para estudos e pesquisas.

E possivel perceber a importancia social do uso do computador, tanto do ponto de
vista tecnoldgico, quanto da linguagem e da comunicagdo, mas a0 mesmo tempo esta
pesquisa constatou gque seu uso gera alguns conflitos, principalmente para aqueles que néo
sabem usar todas as ferramentas que o equipamento dispbe. Durante as entrevistas, varios
alunos alegaram sentir falta de marcar o texto digital, porém, em geral, 0s suportes de textos
dispbe de ferramentas para realcar, riscar e sublinhar o texto, além de adicionar comentarios e
notas. Este fato demonstra que a maioria dos alunos tem apenas o conhecimento basico e isto
acaba desfavorecendo a leitura, pois o texto digital é projetado e se movimenta na tela através
dos comandos do leitor. Outro motivo encontrado para a falta de qualidade na leitura diante
da tela é o desconforto citado pelos leitores por causa da claridade da luz emitida, que acaba
cansando os olhos e desmotivando o leitor que se sente cansado e indisposto.

Por meio da analise dos dados, foi possivel perceber que o comportamento do leitor
em relacdo ao texto digital foi modificado bruscamente e isto causa ainda dificuldades na
leitura, que acaba ndo sendo tdo proveitosa quanto no papel em que o leitor esta totalmente
adaptado.

A leitura digital exige um leitor muito dindmico, que saiba selecionar os textos que
chegam até ele, que tenha conhecimento sobre a linguagem utilizada no texto eletrdnico e
sobre os aparatos tecnoldgicos. E por isto que os alunos sentem mais dificuldades na leitura
do texto digital, por causa da grande quantidade de informacGes com as quais entra em
contato quando estdo diante da tela. Fica dificil se concentrar no conteddo quando héa
inimeros comandos disponiveis, além de todos os signos ndo-verbais, tais como, audio,
video, imagem, animagcdes dispostos no texto.

Fica claro que o ato de ler na tela exige novas técnicas de leitura e causa uma certa
tensdo no leitor que estd acostumado com o impresso. O contato fisico com o texto é uma
questdo cultural e ainda esta fortemente arraigada nos leitores. As praticas de leitura vem
acompanhando a evolucdo tecnoldgica, mas diante disto o homem precisa se adaptar
verdadeiramente aos novos suportes textuais para que a leitura ndo perca sua funcdo que é de
informar, de proporcionar a assimilacdo de novos conhecimentos. Entretanto, a mudanca nédo
é instantanea, mas sim um processo que leva um tempo, o tempo histérico- cultural em que o
individuo esté inserido.

Referéncias Bibliogréaficas

ANDRE, Marli Elisa Dalmazo. Estudo de Caso em Pedagogia e Avaliagdo Educacional.
Brasilia: Liber Livro Editora, 2005.

BELMIRO, Angela. Fala, escritura e navegacdo: caminhos da cognicdo. In: Novas
tecnologias, novos textos, novas formas de pensar. (Org.). COSCARELLLI, Carla Viana. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003. p. 5-35

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sdo Paulo: Unesp, 1999.



708

POMBEIRO, Orlei José, JUNIOR, Ademir, CUNICO, Alcides Luiz, SILVA, Marcio César,
QUINSLER Narcelis. Saude X Computador — Duelo que prejudica o homem. Disponivel
em:.<http://www.vivavidamt.com.br/textos/Sa%FAdecomputadorhomem.pdf>. Acesso em:

20 set. 2010.

VYGOTSKY, Lev Semenovitch. A Formacao Social da Mente. S&o Paulo, Martins Fontes,
1999.


http://www.vivavidamt.com.br/textos/Sa%FAdecomputadorhomem.pdf

709

LITERATURA E CINEMA: RELACOES INTERSEMIOTICAS

Maria Auxiliadora Fontana BASEIO (UNISA)?*°
Maria Zilda da CUNHA (USP)**°

Resumo: Vivemos uma era hipercomplexa na qual cada vez mais sdo evidentes os dialogos
entre as diferentes linguagens, expressos pelas novas midias tecnoldgicas de informacéo e
comunicagdo, e que propiciam as mais diversas praticas intersemiéticas de producdo e
recepcdo. Nesse contexto em que a arte e as comunicacdes se interpenetram, o hibridismo
promovido pelas cria¢des artisticas e 0s novos diagramas textuais que tém emergido tornam-
se um desafio ao pesquisador da area da literatura, em especial se pensarmos na literatura para
criancgas e jovens, universo em que os leitores virtuais sdo exatamente aqueles que mobilizam
novas praticas de leitura. Pretende-se, neste trabalho, mirar algumas relagdes entre cinema e
literatura, dois campos narrativos diversos, que historicamente mantém um interessante
relacionamento intersemidtico. Se, por um lado, torna-se fecundo um olhar sobre renovagdes
estéticas que ocorrem mediante o uso de recursos cinematograficos na producgdo literaria
impressa, por outro, torna-se fundamental discutir a arquitetura estética que se constroi na
intersecdo dessas duas artes, a partir do estudo e analise do texto cinematografico em sua
dindmica de traducdo de uma obra literaria. Visando a tal desafio, selecionamos a producéo
filmica de Eduardo Goldeinstein: Corda Bamba, realizada a partir da obra homoénima de
Lygia Bojunga Nunes.

Palavras-chave: cinema, literatura infantil, relacbes intersemioticas, Corda Bamba.

1. Introducéo

Compreender a leitura como processo comunicativo nos dias atuais nos leva a um
exercicio de descoberta dos complexos didlogos que se arquitetam entre varios sistemas
signicos. E justo reconhecer as recorrentes indagacdes acerca da arte da palavra, do livro e até
mesmo do ensino da literatura, cujo suporte privilegiado sempre se mostrou como a escrita, e
ampliar a compreensdo das linguagens para além das fronteiras do verbal, ultrapassando 0s
limites linguisticos de maneira a entrever uma atividade semidtica no sentido lato, em que
mais sistemas de signos se complementam reciprocamente (ECO, 1979).

Nesse contexto, interessa-nos discutir e analisar a intima relacdo que se estabelece
entre literatura infantil e cinema, a partir do estudo de duas obras: Corda Bamba, de Lygia
Bojunga, e Corda Bamba — histéria de uma menina equilibrista, filme dirigido por Eduardo
Goldeinstein e baseado no livro da autora. Esse estudo seré realizado em uma perspectiva
comparativista cuja base é a semidtica.

Embora seja reconhecida a afinidade entre as duas artes em nossa contemporaneidade,
ou explicita nos casos em que ha a intencdo de adaptar uma obra literaria ao cinema, a
discussdo segue diferentes caminhos, os quais perpassam linhas teoricas e investigativas
variadas.

289 Doutora em Literatura Comparada (USP); professora na Universidade de Santo Amaro (UNISA) - S&o Paulo;
pesquisadora do grupo Produgdes Literarias e Culturais para criangas e jovens, filiado a Universidade de Séo
Paulo e credenciado pelo CNPQ.

2% Doutora em Literatura Comparada (USP); professora de Literatura Infantil e Juvenil na Universidade de S&o
Paulo; coordenadora do grupo de pesquisa Produgdes Literarias e Culturais para criangas e jovens, filiado a USP
e credenciado pelo CNPQ.
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Os Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa abrem-nos portas para
um exercicio critico interdisciplinar, valorizando os didlogos entre a literatura e outras
manifestacdes da vontade expressiva humana, em consonancia com Tania Carvalhal:

Além disso, a pesquisa comparatista, articulando-se com varias teorias, tem
fornecido instrumental tedrico e metodolégico para andlises de questdes
interliterarias, interdiscursivas e interdisciplinares em diversos campos de
investigacdo literaria e cultural (2003, p. 7)

O comparatismo trabalha com processos de leitura e de analise de natureza “mosaica e
plural” (2003, p. 9), permitindo integrar conceitos operacionais de diversas frentes teoricas,
entre as quais se privilegia, nesta pesquisa, as no¢des de traducdo intersemiotica, na
perspectiva de Julio Plaza.

Entendemos que o recorte metodoldgico a partir desse conceito tedrico podera
redimensionar a investigacdo das relagfes interartes, rasurando as antigas nocOes de
dependéncia, de fontes e influéncias, de originalidade, favorecendo um olhar plural para o
transito e a mobilidade dos elementos estéticos entre os diferentes textos e linguagens,
enaltecendo as possibilidades criativas com as novas releituras.

Examinar as redes de sentidos em suas formas singulares de operar em cada uma das
artes propicia ndo apenas a compreensdo de cada texto especifico, seus procedimentos de
producdo e 0s projetos estéticos que as organizam, mas também a percepc¢do do proficuo
dialogo entre as artes que a leitura torna possivel.

Jé se fizeram ouvir por muito tempo as discussfes acerca da questdo da aproximacgdo
das obras por critérios de fidelidade ou lealdade — o0 que se mostra como discutivel, pois cada
obra artistica é portadora de suas especificidades, entendendo-se Unica nas suas qualidades de
expressao. Ndo cabe, dentro das novas perspectivas criticas, supervalorizar uma arte em
detrimento de outra, procurando mostrar valores de superioridade. Dentro da linha de
raciocinio que desenvolvemos, uma leitura das relacdes entre a arte literdria e a
cinematogréfica, desconsiderando as diferencas de cada procedimento artistico e das
linguagens que utilizam, mostra-se indcua.

Conforme Julio Plaza (2003, p.1),

A operacdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e uma relagdo fortemente
tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-
futuro, lugar-tempo onde se processa 0 movimento de transformacdo de
estruturas e eventos.

Para o referido tedrico, o projeto tradutor é dialético, dialégico e descentralizador, uma
vez que, ao recortar o passado, com ele estabelece didlogo a maneira de uma multipla
iluminacdo, como “uma rede eletronica em contraposicio a montagem linear da
historiografia” (2003, p.4). Nado se trata de o texto traduzido no presente focalizar o
precedente, definindo-o como paradigméatico ou modelar, com o qual se estabelece uma
divida, mas estabelecer uma espécie de intercAmbio em que ambos 0s textos ganham seus
distintos valores, como se o dialogo estabelecesse um transito de dupla mé&o. Retomando
Borges, “o fato ¢ que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa
concepeao de passado, como hé de modificar o futuro.” (BORGES apud PLAZA, 2003, p.6)

Essa dindmica se torna possivel porque a traducdo ndo é compreendida como uma
transposicédo literal de elementos; diferentemente, envolve a escolha de uma ideia, que se
apresenta a sensibilidade do autor como “afinidade eletiva” (PLAZA, 2003, p.8) em
consonancia com seu projeto estético. Trata-se de uma “pratica critico-criativa”, uma
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“metacriacdo”, “didlogo de signos”, “transito de sentidos”, “transcriacdo de formas” (PLAZA,
2003, p.14). Portanto, a ideia de tradu¢do mostra-se avessa a de fidelidade.

Também ndo sdo raras as discussdes sobre a apocaliptica ideia de que 0s novos meios
de comunicagdo e expressdo levam a morte dos velhos. Vale reiterar a importancia de
reconhecer que a tendéncia dos novos tempos é a criacdo de sistemas integrais e
interdependentes funcionando de modo que cada meio se alimenta do outro, a0 mesmo tempo
em gue o retroalimenta, portanto um novo meio ndo empobrece, nem desintegra aquele que o
precedeu, mas enriquece as possibilidades de expressdo humana. Cada vez mais, lidamos e
teremos de operar com diferentes geracdes de meios e linguagens, o que, de fato, tende a
ampliar ou até mesmo alterar os mecanismos de leitura. E fato que convivem, hoje, tanto
producdes cuja natureza é artesanal, processando sua recep¢do na forma de culto, quanto
producdes de natureza técnica, reprodutivel, cuja forma de recepcdo € de exposicdo, e as
realizadas com tratamento digital, sem referentes externos, cujas formas de recepcao podem
assumir valor de recriagao.

Sabemos que o livro em nossa sociedade conserva lugar relevante, assim como
consideramos que as novas formas de linguagem ndo o anulam, mas nele se enredam, leem-no
mediante outros signos. O intercdmbio das artes € bastante evidente, dado que diversos
cédigos migram para livro, da mesma forma como codigos do livro migram para outros
suportes.

Reconhecemos que boa parte da literatura para criangas e jovens hoje, pela intensa
hibridizacdo de linguagens de que é portadora, apresenta novos modos construtivos que
modificam incessantemente o0s processos de recep¢do. Em suma, a literatura concentra
mudancas do mundo das linguagens, do conhecimento, da intercomunicacdo das culturas e
das dindmicas sociais. Essas mutacdes, evidentemente, alteram as relagdes de autoria e de
recepcdo no interior do sistema literario, transformam as relacdes que se estabelecem entre
literatura e fatores externos a ela, modificam as formas de mediacéo de leituras.

Assim, as operagdes de linguagem que traduzem os objetos literarios para outros
suportes ou midias precisam ser atentamente observadas. Para Julio Plaza (2003, p. 98), “a
operacdo de linguagem de um meio para outro implica consciéncia tradutora capaz de
perscrutar ndo apenas os meandros da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas a
partir disso, dar o salto qualitativo, isto ¢, passar de mera reprodugdo para a producdo”. Em
outras palavras, “traduzir com inven¢do pressupde reinventar a forma, isto ¢, aumentar a
informagao estética.” (PLAZA, 2003, p.98). Para esse aspecto se volta nosso olhar critico
neste trabalho.

2. A narrativa literaria: Corda Bamba, de Lygia Bojunga Nunes

O livro Corda Bamba, de Lygia Bojunga Nunes, publicado em 1979, estrutura-se em
doze capitulos, cujos titulos sintetizam passagens da narrativa.

O enredo inicia com a chegada de Maria a casa da av0, Dona Maria Cecilia Mendonca
de Melo. Ela é conduzida, afetivamente, por seus dois amigos do circo: Barbuda e Foguinho.

A chegada coincide com o dia do aniversario de Quico, neto do quarto e Gltimo marido
da avo. Naquela casa, com muita tristeza e soliddo, a menina vai se instalando no mesmo
quarto que Quico, de onde observa o ambiente da cidade grande e, sobretudo, uma das
janelas, aberta dia e noite e diferente das outras porque se abre em forma de arco.

Quico sempre pedia a Maria que andasse na corda para ele ver. Certo dia, ap6s dormir,
viu a menina sair da janela do quarto, pegar seu arco e andar na corda que se prendia a janela
de outro prédio ao lado.

Durante o dia, Maria fazia aula particular para acompanhar o conteido da escola
regular, mas tinha muita dificuldade.
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Em uma das manhdas, Maria acordou, abriu a janela, pegou 0 arco e saiu em travessia
pela corda bamba até que ouviu a voz de Mércia e Marcelo, seus pais, que conversavam sobre
suas histdrias de vida.Depois, adentrou um corredor fundo com seis portas, cada qual de uma
cor. Amedrontada, parou na porta vermelha, abriu-a e entrou. L& pdde ouvir toda a discussdo
dos pais com a avd que desejava impedir o casamento pela diferenca de classes.

Em seguida, entrou pela porta amarela e se deparou com um barco chegando, o chéo
do quarto era um mar. Ali, viu seu nascimento e a importancia que tinha para os dois. Depois
dessa descoberta, ficou varios dias sem ir ao corredor até que, tempos depois, resolveu passar
novamente pela porta vermelha e reconheceu a conversa dos pais sobre o ultimo espetaculo
que fizeram no trapézio sem rede embaixo. Observou a presenca da avo indo busca-la.

Ao entrar em outra porta, viu-se na sua festa de aniversario de sete anos, com dois
convidados apenas: a avo e a Velha da Histdria — esta tinha sido comprada e embalada em
uma caixa para lhe servir de presente. A velha conta-lhe sua histéria miserdvel e acaba
morrendo pelo excesso de comida.

A menina continua seus passeios pela corda até que, em um dia de muita chuva, abre a
porta azul e vé a cena da mée procurando-a, depois de a avo té-la raptado. Encontra-se com 0s
pais, que lhe ensinam a equilibrar-se na corda. E a cena do espetaculo dos trés no circo e
também o dia da morte dos pais no trapézio.

Nos capitulos finais, surgem portas ainda ndo visitadas: em uma, encontra Barbuda
querendo leva-la para passear na Bahia e a avd ndo deixa. Nesse dia, ela conta a Barbuda que
recuperara a memoria. Finalmente, surgem outras portas, nas quais comeca a entrar sem medo
e arrumar os comodos a sua maneira. Vislumbra seu crescimento, amadurecimento e, a cada
nova porta, surgem novas possibilidades para sua vida (o circo, 0 homem amado, 0s amigos).

Para uma breve andlise, observamos Vvarios nucleos significativos de tensdo que
perpassam 0s elementos da narrativa: o real e o imaginario; o sonho e a realidade; a opressdo
e a liberdade; a luta de classes - dominantes e dominados; o mundo da crianca e o do adulto.

O enredo, marcado por rupturas, reflete 0 processo de busca de identidade de Maria,
protagonista da historia. Esse processo jamais é caracterizado por um acumulo de fatos; ao
contrario, constréi-se pela experiéncia entremeada de pensamentos, sentimentos, vontades,
medos, aspiragdes. A estrutura narrativa faz-se de maneira fragmentada, como uma espécie de
rede de acontecimentos que se alinhavam, misturando passado, presente e futuro. A passagem
do mundo da realidade para o mundo da fantasia é sutil, quase imperceptivel, levando o leitor
a hesitar diante dos acontecimentos, o que revela uma marca do fantastico — imprimindo sobre
a travessia a duvida inquietante que todo amadurecimento demanda.

O espaco exterior, caracterizado pela casa da av0, as ruas da cidade grande, 0 mundo
do capital antagoniza-se com o espaco interior da lembranca do circo, do sonho, em que a
magia se faz presente. Da mesma forma que 0 espago exterior remete ao lugar da
racionalidade, da impessoalidade, da opressao legitimada, o espaco interior articula-se como o
lugar da afetividade, da solidariedade e da liberdade criativa.

Vale atentar para o espaco da escola como lugar da opressao do adulto - que tudo sabe
- sobre a crianca - tabula rasa, cujas experiéncias vividas de nada valem para o aprendizado.
Em contrapartida, o espa¢o imaginario do circo apresenta-se como o lugar da experiéncia
magica, da criatividade, da liberdade, da aprendizagem compartilhada.

As personagens simples do circo — sobretudo Foguinho, Barbuda — cujos nomes
caracterizam suas atividades profissionais ou causam estranhamento aos valores dominantes —
contrapdem-se a classe privilegiada, representada por Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo
— cujo nome se acompanha do sobrenome indicando a procedéncia familiar.

Dona Cecilia exerce dominio sobre tudo e sobre todos, compra ndo sé objetos, mas
também pessoas. Tentou comprar Marcelo para que ndo casasse com sua filha, comprou seus
trés primeiros maridos, compra a Velha da Histéria, conforme se observa:
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A menina chegou pertinho da avé e cochichou:
-mas, v, gente se compra?

- Quem tem dinheiro feito eu compra tudol...]
A menina perguntou ainda mais baixo:

-Gente custa caro?

-Depende. Tem uns que custam bem carol[...]
-Mas, vé, tem loja para comprar gente?

-Ndo, minha boneca, ndo tem loja néo.

-Entdo onde é que vocé comprou ela?

-La mesmo onde ela morava.

-E onde é que ela morava?

-Num lugar muito pobre. (BOJUNGA, 2005, p,109)

O mundo externo e material do capital antagoniza-se com o universo imaterial da
busca interior da personagem. Maria, a protagonista, oscila entre os dois mundos,
metaforicamente em uma corda bamba. Enfrenta os desafios do autoritarismo, do
aprisionamento, da lei do capital, na casa da av0, e cria possibilidades imaginarias de
libertacdo ao sair permanentemente para os passeios na corda. Ali, realiza um percurso para
dentro de si mesma, buscando recuperar sua identidade na exata medida em que resgata a
memoria das experiéncias vividas e projeta seus sonhos pelas infinitas portas que se abrem
para 0 autoconhecimento. Sobre a corda, vai construindo seu percurso de individuacdo. Na
travessia imaginaria, os dois mundos tensionados conciliam-se e se equilibram.

Ensimesmando-se em seus pensamentos, sonhos e lembrancas, Maria opta pelo
siléncio. Sem voz, sem dominio do espaco da casa da avd, sobra-lhe o tempo, com o qual
constroi sua identidade. S6 o tempo interior a equilibra, embora ele seja construido na
narrativa por descontinuidades. O imaginario onde reside memaria e sonho - garantias de sua
identidade - revela-se como eufemizador da angustia e da morte.

A instancia narrativa composta de varias vozes (narrador, Velha da Historia),
associada a uma focalizacdo nada constante, que alterna o ponto de vista permanentemente de
uma personagem para a outra, revela marcas do projeto estético da autora, que prima pela
multiplicidade de viséo e ndo pelo ponto de vista Gnico e hegemdnico dos fatos.

A obra constitui-se bastante rica em substancia simbdlica. Trés elementos destacam-se
nesse mosaico imaginario: as janelas, as portas e a corda. As janelas, segundo Chevalier
(p.512), sdo aberturas para a luz. “Se a janela é redonda, a receptividade é da mesma natureza
que a do olho e da consciéncia”.

Viu que perto do apartamento de Dona Maria Cecilia — na mesma altura, mas do
outro lado da &rea — tinha uma janela diferente das outras janelas todas; uma janela
que ficava dia e noite aberta;uma janela arredondada em cima, que nem um
arco.(BOJUNGA, 2005, p.30)

Por essa janela arredondada é que a menina adentrava o corredor, onde abria as
diferentes portas do labirinto de sua memoria, as quais lhe davam a conhecer a realidade
vivida e a projetar a realidade sonhada.

As portas remetem a “local de passagem entre dois estados, entre dois mundos, entre o
conhecido e o desconhecido” (CHEVALIER, p.736). Ela se abre para o mistério, ¢ um
convite a viagem, € a possibilidade de acesso a algo inimaginavel. A viagem que Maria
realiza é em busca de si mesma, da sua historia de vida que foi apagada pelo esquecimento.

A corda representa o vinculo, o fio que une, a corrente da vida, a linha do tempo. No
texto literario, a corda ata as duas pontas da existéncia: a realidade e o sonho; a memoria e 0
vir-a-ser. Ela se sustenta pela tensdo, ao conciliar as contradi¢des. Pela corda, Maria faz a
travessia para a consciéncia de si.
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A linguagem de Lygia Bojunga nesta obra € leve e simples, embora nada facil, porque
opera com elementos metaforicos e simbdlicos de grande complexidade a fim de registrar
inquietacdes e conflitos humanos.

Compbe também o projeto artistico de Lygia Bojunga um olhar instigante,
questionador e critico — embora com alguma sutileza em razdo de seu publico — sobre as
tensbes e contradi¢des do contexto historico em que se insere: a década de 70, marcada pela
ditadura no Brasil. Assim, a voz e as visdes do poder autoritario, marcadamente representadas
pela avé de Maria, Dona Maria Cecilia, e pela escola, ou pela professora, criam efeito de
estranhamento e resisténcia ao se contraporem ao siléncio criativo da menina.

O esforco de Maria em reavivar a memdria para encontrar sua identidade, o que
pressupde recuperar a magia do circo, sugere a mesma travessia necessaria a sociedade
brasileira na reconquista de seu lugar de participacdo, recobrando suas tradigdes, a
solidariedade dos lacos antigos e afetivos, a valorizacdo de um estar no mundo mais por
compartilhamento e menos por opressdao. Ao tornar memoravel o passado, sera possivel
projetar o futuro.

Observamos, por fim, que a obra de Lygia Bojunga consegue equilibrar a tematica da
busca interior com a critica social. Sua narrativa literaria - como uma corda bamba — equilibra
os diferentes e divergentes pontos de tensdo aqui apresentados, mantendo, no vé@o das
palavras, a magia de sua criacao estética.

3. A narrativa cinematografica - Corda Bamba: histéria de uma menina equilibrista, de
Eduardo Goldeinstein

E certo que a literatura forneceu a matéria prima para o cinema neste estudo que aqui
realizamos. A leitura implica captura e figuracdo de novos sentidos a partir de um olhar
sensivel. Em entrevista a revista Literartes, em 26 de abril de 2013, o diretor Eduardo
Goldeinstein conta ter lido a obra de Lygia ainda crianca e se impressionado com a imagem
da menina que caminhava sobre uma corda — afirmando que sua obra filmica nascera dessa
imagem que guardou na memoria.

Ao analisar a intima relacdo que se estabelece entre a obra literaria de Lygia Bojunga e
a obra cinematografica de Eduardo Goldeinstein, embora sejam meios de expressao estética
de natureza distinta, mostram-se alinhados na mesma vocacéo: a arte de narrar. Os elementos
gue engendram a dindmica da narrativa - enredo, espaco, tempo, personagens, focalizacéo e
ponto de vista — merecem um olhar critico, uma vez que se inserem em contextos histdricos
distintos. Cabe destacar que é fator de distanciamento entre as obras também a gramatica
singular de cada uma das linguagens: na literatura a palavra; no cinema, as imagens em
movimento.

Resguardadas essas premissas, vale reiterar que cada arte traz em seu seio intencdes e
mundivisdes. Como afirma o diretor: “o filme ¢ um olhar”. Para ele, a narrativa “pede uma
camera muito sobria, um olhar muito préximo de Maria, um olhar contemplativo.”

E com essa marca que Eduardo Goldeinstein realiza seu exercicio criativo e
compartilha com o leitor sua paixdo pela literatura e pelo cinema, dando formas visiveis as
experiéncias diziveis do texto com o qual dialoga.

O diretor propde uma estrutura narrativa similar a do livro, primando pelas tensdes e
descontinuidades.

Diferentemente do livro, na producéo cinematografica, o espectador é conduzido, pela
vinheta de abertura, ao picadeiro de um circo. O angulo escolhido pela camera e corte brusco
favorecem a sensacdo de sermos colocados, de imediato, diante dos protagonistas de um
espetaculo no qual a cena se configura no limiar do ladico e da reveréncia a morte - tensédo na
qual se enreda o processar da trama narrativa. Pela coreografia teatral dos figurantes que agem
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com humor, hd o contraponto do ritmo melancdlico da mdsica incidental. Essas instancias
narrativas introduzem o espectador no enredo da historia e no espagco em que a protagonista
Maria sera apresentada.

Como no livro de Bojunga, verificam-se no filme os focos de tensdo sendo
construidos, engendrando cinematograficamente os elementos da narrativa e articulando os
ndcleos fundamentais do enredo.

A atmosfera fragmentaria da memoria, a perspectiva subjetiva se faz reverberar no
jogo de cores, no figurino, no tom dramatico dos gestos e olhares, bem como no jogo do
tempo ora em suspensdo, ora na dinamica temporal da historia que se fia entre a memoria, a
Imaginacéo e o real vivido.

A opcéo para 0 ndo uso da voz off do narrador — que facultaria o rememorar dos
eventos - é algo que deve ser ressaltado, posto que uma outra forma filmica de construcéo
permite um acesso mais intenso ao “interior da cabecinha da crianga”, como os grandes
planos que dimensionam o olhar profundo e distante de Maria. Algo, que de algum modo,
corrobora o efeito do siléncio inquietante da menina. Este conjunto de escolhas move o
espectador a perscrutar seus pensamentos, seus anseios, seus medos, seus esconderijos
inconscientes, assim como o posicionamento da crianca no mundo.

As cenas fixas, o ritmo lento sdo recursos propicios para remeter a uma ambiéncia de
opressao e de estranhamento. O trabalho instigante com jogo de cores, de luz e sombra, e com
as contraposicOes entre som e siléncio, revela uma produgdo cinematografica de qualidade
estética que busca um espectador sensivel, atento e participativo.

O siléncio de Maria € nitido e, ao mesmo tempo, perturbador, no filme, muito
provavelmente utilizado menos com a intencéo de critica social a ditadura - porque traduz
outro momento e contexto histérico-cultural — e mais como resisténcia a um mundo que
colonizou nosso imaginario, retirando dele a magia. A saida pela introspeccdo e busca da
prépria consciéncia e identidade nas memorias que contemplam a magia do circo mostra-se
consonante com um projeto cinematografico inovador, que retne e concilia magia e técnica.

Para o diretor, a corda representa “o risco. A coragem. A linha que nos conecta COm 0
passado, com o futuro. Aventura. O fio. As condicdes existenciais, uma vez que sempre temos
um abismo abaixo de nds. Condic¢des da histéria de Maria™.

As janelas e as portas remetem também a dimensdo simbolica da descoberta de
passagens que misteriosamente iluminam a consciéncia e a existéncia.

O diretor opera com recursos e procedimentos bastante caros ao seu projeto estético,
como uso de primeiros planos para cultivar a expressao, intensificar sentimentos e sensacoes;
de closes, supercloses, a fim de ampliar a carga dramatica; da cAmera em zoom, capaz de
direcionar e aproximar o espectador dos espa¢os mais recénditos, como 0s corredores e portas
que se abrem para o conhecimento da experiéncia vivida de maneira misteriosa € a0 mesmo
tempo dramatica.

O jogo de luz e penumbra para sugerir a passagem do mundo real para o imaginario,
com uso de tons escuros e sombra para a representacdo do desconhecido e da memdria e de
tons claros e vivos para a rememoragdo da magia do circo, mostrando ruptura com a tendéncia
do colorido nos filmes destinados ao publico infantil e juvenil.

O roteiro foi pensado de maneira a deixar lacunas para a intervencao da imaginacao do
espectador, para fazé-lo participar da construcdo da narrativa, por isso hd cenas que mais
sugerem do que dizem. Conforme o diretor:

Enquanto a literatura precisa contar ou descrever os fatos para envolver o espectador
na historia, no cinema é o contrario. O cineasta ndo pode entregar a histéria. O
cineasta tem que tirar o espectador de seu conforto, esconder, sugerir.
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O filme coloca o espectador a indagar sobre as fronteiras que separam o mundo real do
mundo onirico. Assim como no livro, esses deslocamentos sdo bastante sutis pelo uso dos
procedimentos ja mencionados.

Enfim, varios sdo os recursos cinematogréaficos que tornam a narrativa instigante e
mostram um potencial criativo para um filme direcionado a juventude.

4. Considerac0es Finais

A arte envolve conhecimento, imaginacdo construtiva e técnica a servico de uma
intencdo, de um projeto estético.

Os projetos estéticos dos dois autores abordam um conteddo denso — a matéria
narravel é a propria vida — e os realizam com recursos também complexos. Apostamos na
importancia das duas obras para o jovem de hoje porque constatamos a dimenséo estética da
linguagem com que se expressam, seja no plano literario, seja no cinematogréfico.

Tanto o livro quanto o filme pressupdem um leitor/espectador atento e participativo,
capaz de articular fios e fragmentos do tecido narrativo. Essa forma de selecionar e organizar
elementos rompe com o0 comum e coloca o leitor também em uma corda bamba, buscando, a
todo tempo, equilibrar sentidos entre o possivel e o impossivel, entre a histéria vivida pela
personagem e a sonhada, entre 0 memoravel e o insondavel.

O texto cinematografico, assim como o literario, equilibram os elementos de tensdo,
cada qual com os codigos pertinentes a seus sistemas signicos. Nesse sentido, ambos revelam
cuidado artesanal e alta qualidade estética.

A dimenséo estética da arte para criancas e jovens, até pouco tempo desconsiderada,
parece-nos, nesta discussdo, fundamental, uma vez que oferece a crianca possibilidade de
fruicdo prazerosa pela qualidade de sentimento que lhe é singular. Dessa maneira, seus
objetos despertam a experiéncia da admirabilidade, uma espécie de empatia do sentir e do
pensar. Portanto, se as qualidades de sentimento, de pensamento e de acdo sdo acionadas para
a recolha de sentidos do texto artistico, revela-se sua funcdo social e estética, acenando ser
essa arte uma instancia privilegiada na formacdo da crianca e do jovem deste nosso tempo.

A traducdo intersemidtica deriva de uma leitura, a qual prescinde de uma percepcao,
de um olhar nunca integral, mas que recolhe alguns estratos que assumem relevancia de
acordo com o projeto estético a que se filia. O novo objeto estético - a obra traduzida —
dispde-se, assim como o0 primeiro — como uma obra autbnoma e a0 mesmo tempo como um
entrelugar - sempre aberto a novas releituras.
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O LEXICO DE MANUEL BANDEIRA

Aira Suzana Ribeiro MARTINS (CPII) %!

Resumo: Nosso trabalho pretende fazer um estudo do Iéxico do poema Evocacdo do Recife, de
Manuel Bandeira presente na obra Libertinagem (1975). A pesquisa, com base na teoria semidtica de
Peirce (1975), pretende elaborar estratégias facilitadoras para a compreensdo do texto. Entendemos
gue estejam presentes num texto, sobretudo o literario, marcas que permitam inferir o projeto
comunicativo subjacente do autor. A partir do estudo dos elementos lexicais, cremos ser possivel levar
0 usuario da lingua & ampliagdo da competéncia comunicativa e a valorizagdo da lingua nacional. O
texto de Manuel Bandeira, por suas peculiaridades, pode oferecer importante material para que se
inicie o estudo do texto poético em sala de aula, com vistas a formacao do héabito de leitura e ao prazer
estetico.

Palavras chave: Léxico. Ensino. Iconicidade. Leitura.

1. Introducéo

A obra de Manuel Bandeira, sobretudo a poesia, representou um marco para a
literatura brasileira. O autor, com uma linguagem que, a principio, provocou certa estranheza
nos meios académicos, inaugurou uma nova estética para a poesia brasileira. O emprego de
um Iéxico que, numa leitura desatenta, poderia ser considerado impréprio, sobretudo aos
ouvidos e olhos acostumados a um rebuscamento vocabular e sintatico, surpreendeu pela
simplicidade repleta de lirismo. Os versos do poeta provocaram comentarios favoraveis tanto
por parte da critica como por parte dos leitores. Esse traco de simplicidade estd presente em
toda a producéo literaria de Bandeira.

Temos a intencdo de fazer, neste trabalho, leitura de um poema presente em
Libertinagem, obra langada em 1930. Esse livro consagra o autor definitivamente como um
dos nossos maiores poetas e como um dos responsaveis pela nova linguagem literaria
instaurada em nossas letras.

Pretendemos investigar o léxico utilizado por Manuel Bandeira no poema Evocacado
do Recife. No estudo, decidimos investigar a forma como o tema Memdéria é construido, a
partir das marcas impressivas ou iconicas e das marcas expressivas ou indiciais, manifestas,
principalmente pelas imagens construidas a partir da selecdo e combinagdo das palavras
selecionadas. Optamos por fazer esta pesquisa aliando os estudos linguisticos aos semioticos,
especialmente a teoria semidtica de Peirce (1975), segundo a qual o texto verbal é visto como
um signo sensivel a audicdo e a visdo, por apresentar caracteristicas correlatas as encontradas
nos textos nao verbais. Enquanto a linguistica vai tratar das significagdes construidas e das ja
existentes, no &mbito da lingua, a semidtica vai cuidar do processo de producdo de sentido a
partir do exame das funcdes e dos valores que o0s signos adquirem na trama textual. Desse
modo, cremos ser possivel desvendar, a partir da perspectiva linguistica e da perspectiva
semidtica, 0 projeto ou 0s projetos comunicativos do autor, ja que um texto bem elaborado,
especialmente o literario, esta sujeito a multiplas possibilidades interpretativas.

A teoria da iconicidade ou semiotica trata do processo de producdo de sentido.
Esse sentido emerge da anélise das funcBes e dos valores que os signos adquirem na trama

1 Doutora em Lingua Portuguesa pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2006) e professora do
Colégio Pedro Il- RJ. E-mail: airasuzana.ribeiromartins@gmail.com
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textual. Os signos, impregnados de conceitos relativos a cultura em que se inserem, provocam
a formacdo de imagens que estimulam a imaginacdo da mente interpretadora, facilitando a
semiose ou processo de construcdo de sentido.

Conforme lembra Simdes (2009), quanto mais iconicos e indiciais forem 0s signos
com 0s quais sdo elaborados os textos, mais apta se tornard a mente interpretadora a produzir
imagens que auxiliardo na semiose. O sentido resulta da interpretacdo de um significado que
emerge da estrutura textual e contextual de que participa. Sob o ponto de vista da teoria
semidtica de extracdo peirciana, o leitor pode ser considerado também um coautor, na medida
que descobre um sentido para o texto, estabelecendo, assim, uma comunicacdo com o autor
primeiro do texto.

Vejamos, nas proximas linhas, a forma como Manuel Bandeira tornou vivas suas
experiéncias, levando o leitor a participar por meio da busca da formacéo de sentidos.

2. O léxico da poesia de Manuel Bandeira

Como anunciamos anteriormente, temos a intencdo de fazer uma analise do poema
Evocacédo do Recife, evidenciando os signos que remetem ao tema Memdria.

De acordo com a teoria semidtica de extracdo peirciana, podemos considerar o texto
escrito uma imagem visual capaz de auxiliar na organizacdo do raciocinio. Incluimos, no
projeto visual do texto, a diagramacdo sintagmatica, a paradigmatica e a imagética. Essas
formas de construcdo promovem a formacdo das imagens mentais no ato de leitura,
contribuindo, dessa forma, para a interpretacao do texto.

No poema, ha uma referéncia do eu lirico ao passado, especialmente a infancia por
meio da descri¢do, caracterizando os lugares e 0s seres evocados no texto. Por meio dessa
modalidade de discurso, tem-se a traducdo para a linguagem verbal da apreensdo dos
ambientes, pessoas e situacOes, pela visdo, audicdo, tato, paladar e também pela imaginacéo.
Vemos, em Evocacdo do Recife, também a narracdo de eventos ou situacdes, nos quais o
leitor, pela imaginacdo, visualiza e ouve os episodios narrados pelo texto como as
brincadeiras, as conversas na calcada, os costumes religiosos, a cheia do rio e as primeiras
manifestacdes de sexualidade do eu lirico.

Essas considerac@es iniciais que tecemos sobre a poesia de Bandeira sdo constatagdes
surgidas, principalmente, com base no emprego do Iéxico selecionado pelo autor. Os signos
verbais presentes no texto sdo responsaveis por toda a riqueza de sensac@es visuais e sonoras
gue emergem de sua leitura.

O titulo do poema ja é um signo que indicia para o leitor a viagem a ser empreendida
pelo tempo. Vejamos as definicBes que nos interessam do verbete evocacdo, no Dicionario
Huaiss (2011):

Evocacgdo: 1. resgate voluntario feito pela memoria, recordacdo. 2. tentativa de atracdo (de
espiritos, seres, almas etc.) em rituais ou cerimdnias especificas ou ndo de demdnios, em
rituais ou cerimonias. (p.424)

Partindo da ideia de que recordar é viver, vemos que a evocagdo opera uma espécie de
resgate de acontecimentos guardados na memoria. Esse periodo de tempo, de plena felicidade,
resgatado pelo eu lirico, é também vivenciado por nés, pela imaginacéo, a partir da apreenséo
das vozes, cantigas, rituais e costumes presentes no poema.

O Recife que o eu lirico pretende cantar em nada se assemelha, entretanto, ao Recife
de sua idade adulta. A memoria consegue alcancar esse lugar apds submeté-lo a uma espécie
de depuracdo. E necessario que a cidade se desnude de todos os atributos adquiridos ao longo
do tempo, como revelam o0s seguintes versos:
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Né&o a Veneza americana

N&o a Mauritssatd dos armadores das indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi amar depois —
Recife das revolucdes libertarias

Mas o Recife sem histdria nem literatura

A verdadeira poesia estd no Recife de sua infancia:

Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

O Recife que se descortina € rico de elementos da cultura popular, como os falares
regionais, as brincadeiras infantis e as manifestacOes de religiosidade. As ruas desse lugar ndo
homenageavam personalidades da sociedade; suas denominag¢fes completavam o enredo de
seu mundo magico: Rua da Unido, Rua Aurora, Rua do Sol, Rua da Saudade. O
alumbramento provocado pelo conhecimento do sexo oposto € resgatado da memoria com a
mesma emocao experimentada na infancia, momento em que o fato se passou.

A emocdo provocada pela lembranca de todas as cenas narradas é experimentada
também pelo leitor. O carater narrativo, pouco comum num texto poético, faz com que 0s
episddios lembrados tenham uma aparéncia de realidade néo s6 para o eu lirico como também
para quem I&. A viagem empreendida por quem canta 0s versos se da por meio de cenas que
se tornam reais diante de nossos sentidos.

Como podemos ver, o discurso direto torna presentes as cenas narradas. Essa
modalidade de discurso faz emergir, no ato da leitura, os sons, a gestualidade do corpo e do
rosto que atuam como complementos do discurso verbal. Desse modo, os episodios
resgatados da memaria sdo imagens que se tornam vivas para aquele que |é.

As cenas que aparecem ao longo do poema narrativo Evocacdes do Recife funcionam
como quadros cinematograficos que se apresentam diante do leitor. Essas passagens ndo sé
passam certa dinamicidade ao texto verbal como também revelam elementos importantes para
0 processo de semiose, pois nelas ha informacg6es caracterizadoras dos lugares e personagens.
Os signos presentes no texto evocam aquilo que representam e ainda fazem suscitar um
numero indefinido de associacBes. Logo, 0s quadros que se apresentam a mente interpretadora
funcionam como signos desencadeadores de outras cenas de mesma natureza. Podemos dizer,
assim, que o léxico utilizado num texto poético é chave para a formacdo de maultiplos
sentidos. Além disso, os signos verbais sdo plenos de dados culturais, logo, a selecdo do
Iéxico estd sempre de acordo com as inteng¢bes do autor, perpassando conceitos e costumes de
determinado grupo social.

A leitura atenta de Evocacdo do Recife mostra, com base no Iéxico, a presenca dos
habitos sociais, religiosos, das brincadeiras de infancia e dos acontecimentos que
permaneceram para sempre na mente do eu lirico.

Podemos, assim, agrupar alguns signos presentes no poema nas seguintes isotopias:

Atividades, ocupac0es: a preta das bananas, vendedor de roletes de cana.

Habitos do povo: cadeiras na cal¢ada depois do jantar, mexericos, namoros, risadas,
homens de chapéu fumando.

Situacéo das cidades interioranas: banheiros de palha.

Meios de transporte: trem de ferro, jangadas de bananeiras.
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Brincadeiras e habitos infantis: chicote-queimado, “coelho sai!”, “ Roseira da-me uma
rosa!”, partir vidragas, fumar escondido, pescar escondido.

Pregdes: “Ovos frescos e baratos/ Dez ovos por uma pataca”.
Crengas e habitos religiosos: novenas, sino, “Fogo em Santo Antonio.”
Festividades : cavalhada.

Nomes de ruas e de cidades: Rua da Unido, Rua do Sol, Rua da Saudade, Rua da
Aurora, Recife, sertdo de Caxanga.

Nomes de personagens: Totonio Rodrigues, Dona Aninha Viegas.

Variacdo linguistica e registro de lingua: Capiberibe, Capibaribe, midubim, nuinha.
Lingua errada do povo, lingua certa do povo, portugués do Brasil, sintaxe lusiada.
Fenbmenos meteoroldgicos: cheia.

Experiéncia pessoal: mocga nuinha.

E importante observar que, embora os signos verbais sejam talvez os elementos
principais de um texto verbal, uma escritura ndo se faz somente com palavras. Além do mais,
quanto maior o grau de iconicidade de um texto mais eficaz sera o processo de semiose na
mente interpretadora. Desse modo, uma escritura € o conjunto de elementos verbais e ndo
verbais, cuja finalidade é a formacdo de imagens, de associacBes, de sensagcdes na mente
interpretadora responsaveis pela multiplicidade de sentidos de um texto verbal, sobretudo
literario.

Afora as imagens criadas, que facilitam a leitura de um texto, a diagramacao e as
metaforas também contribuem para a formacéo da iconicidade textual. Os outros niveis da
lingua, como a sintaxe, a morfologia e a fonologia, aliados ao léxico, podem contribuir para a
formagéo da iconicidade textual, ou seja, a correspondéncia entre forma e sentido. De acordo
com Santaella (2001), é na poesia que o potencial iconico de uma lingua é levado a seus
limites.

Desse modo, num projeto textual, nenhum elemento, verbal ou ndo verbal, aparece por
acaso. Tudo aquilo que é utilizado esta a servico das intencdes comunicativas do autor.

Como ja vimos, o poeta em Evocacdo do Recife faz um retorno ao passado,
considerando a infancia como a época de plena felicidade. O jogo entre presente e passado €
bem marcado pela oposicdo que se estabelece entre os tempos verbais do modo indicativo:
presente e pretérito imperfeito ou perfeito. Conforme observa Azeredo (2008), as relacdes de
tempo na frase em portugués envolvem trés momentos, que sdo 0 momento da enunciacao, o
momento tomado ponto de referéncia do fato expresso pelo verbo e o intervalo de tempo, isto
¢, a ocasido em que se da o ato da fala ou da escrita, as etapas nas quais se divide a linha do
tempo (presente, passado, futuro) e o segmento da linha do tempo representado como anterior,
posterior ou contemporaneo ao ponto de referéncia.

Em Evocacgdo do Recife, hA momentos em que o eu lirico se situa no presente e canta
acontecimentos do passado. Portanto, o presente € 0 momento da enunciacdo, o passado é o
ponto de referéncia e o intervalo de tempo é contemporaneo ao ponto de referéncia.
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Segundo Cunha e Cintra (1985), o verbo no pretérito imperfeito do modo indicativo
encerra uma ideia de continuidade, de duragdo do processo verbal mais demorada. Vemos que
o eu lirico, pela memoria, se transporta a uma época passada, descrevendo o0 que era presente,
COMO NOS Versos:

Rua da Uni&o onde todas as tardes passava a preta das bananas
xale vistoso de pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
Que se chamava midubim e néo era torrado era cozido

De acordo com Weinrich (cf. Koch, 1995), o pretérito imperfeito é préoprio da
descricdo e da narracdo, formas de texto em que, segundo o autor, o locutor mantém uma
atitude distanciada com o que é narrado, como observamos no exemplo anterior.

H& passagens em que o momento da enunciacdo coincide com o ponto de referéncia,
isto €, numa operacdo que envolve a memdria, 0 acontecimento passa a ocorrer no tempo
presente, por meio do discurso direto. Vejamos estes versos: “Coelho sai!/ Nao sai!”. Nesta
passagem seguinte, o verbo no imperativo também traz a cena para diante de nossos olhos: “
Roseira da-me uma rosa/ Craveiro dd-me um botdo”. Podemos observar que 0 verbo no
presente, no discurso direto, o locutor se envolve com aquilo que é dito e envolve o leitor
também.

Desse modo, os eventos ocorrem diante de nossos olhos, fazendo com que nos
sintamos parte da plateia que assiste as brincadeiras das criangas, a arrumacao das cadeiras na
calcada, aos namoros. E possivel também experimentar a sensacdo de audicdo da algazarra
dos meninos, o badalar do sino, as conversas e 0s mexericos dos adultos.

N&o sO os verbos no presente nos envolvem com as cenas narradas. A pontuacao
também sugere o envolvimento do leitor: “Coelho sai!” A exclamagdo torna presente a
passagem, como podemos ver neste verso: “ Outra contrariava: Sao José!”

Mesmo em frases nominais, 0 ponto de exclamacdo ja é um indice do dinamismo da
cena, como vemos nesta passagem: “Cheia! As cheias! (...)”

A auséncia da pontuacdo também significa. No poema, a inexisténcia de virgulas no
verso destacado recria, na mente interpretadora, o dinamismo da cena presenciada pelo eu
lirico: “Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho sumiu”. Vemos que
a iconicidade da sequéncia dos substantivos sem pontuacdo da ideia da destruicdo causada
forca da agua. Essa auséncia de pontuagdo também, de certa forma, desenha no espaco grafico
0 estado assombro do eu lirico diante da cena narrada.

Além da diagramacdo do texto, a presenca de signo verbal por si s6 € capaz de
provocar reacdes no leitor. A palavra “pregdo” faz emergir em nossa mente a audi¢cdo do
anuncio do mascate: “ Me lembro de todos os pregdes:/ ovos frescos e baratos/ dez ovos por
uma pataca”

A colocagdo pronominal que aparece no verso citado anteriormente se justifica nos
versos em que o eu lirico se posiciona em relagdo ao portugués do Brasil:

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

Ha outra passagem em que se observa a variagdo linguistica: “Capiberibe /—
Capibaribe”. E interessante observar que, fugindo ao costume, a forma da “lingua certa do
povo” aparece em primeiro lugar. A palavra que consta no Vocabulario Ortografico da Lingua
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Portuguesa (2010) ¢ “Capibaribe”. Em verso mais adiante, o emprego da forma popular
“redomoinho”, variante de “redemoinho”, é também eleita para emprego no poema.

Cremos que parte da recep¢do positiva ao estilo de Manuel Bandeira se deve, em
parte, a precisdo no emprego dos signos verbais. Como vimos, o escritor causou grande
surpresa ao fazer uso de palavras até entdo consideradas inadequadas a um texto poético.
Porém, a leitura de seus versos mostra o grande rigor da selecdo lexical. O emprego dos
vocabulos é absolutamente coerente as intencfes do autor. Além dos vocabulos proprios da
variante popular ja destacados, podemos citar, ainda, o emprego da palavra “nuinha” neste
verso: “ Um dia vi uma moga nuinha no banho”. O emprego desse diminutivo, comum na fala
interiorana imprime ao verso o impacto causado no eu lirico, no momento em que se Vviu
diante da moca totalmente nua. A mente interpretadora, por sua vez, pela imaginacéo, se
coloca junto ao menino, acompanhando seu sentimento de perplexidade.

Portanto, a presenca de palavras do registro popular da lingua ndo poderia ser mais
adequada ao contexto, como vemos no excerto:

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque é ele que fala gostoso o portugués do Brasil

Vemos, nesses versos, um pequeno manifesto, no qual se percebe o inconformismo do
eu lirico, que poderia ser o proprio poeta, em relagcdo ao comportamento radical da academia,
que ignora o portugués do Brasil.

Percebemos que os versos finais desenham a conscientizacdo do eu lirico de que o
passado evocado vai se distanciando. Recife da infancia se associa a casa do avd, como se vé
na diagramacao dos versos:

Recife...
Meu avo morto.

O prazer do eu lirico provocado pela evocacdo do Recife da infancia € interrompido no
momento da percepcao de que essa experiéncia s6 pode ser vivenciada na memoria. O tempo
presente € de saudades e constatacGes. O Recife do tempo do avd tdo bem simbolizado pela
Rua do Sol, Rua da Unido, Rua da Aurora e pela Rua da Saudade somente é revivido na
poesia.

3. Concluséao

EvocacOes do Recife representa bem poesia de Manuel Bandeira, sobretudo no que se
refere ao fato de que o poema faz parte de Libertinagem, obra que consagra definitivamente o
escritor como um dos grandes nomes da literatura brasileira. Nesse livro o autor assume,
definitivamente, o portugués do Brasil como material do seu fazer poético. Além de utilizar
um registro de lingua tipicamente brasileiro, com uma sintaxe bem distinta da sintaxe
lusitana, o autor faz uso de um léxico bastante inovador.

Vemos, nos versos do poeta, palavras encontradas no dia a dia da gente simples
carregadas de profundo lirismo. Isso fez com que seu estilo acabasse por conquistar até
mesmo os leitores e criticos mais exigentes. Além de um Iéxico e de uma sintaxe tipicamente
brasileiros, o poeta, juntamente com outros autores do Modernismo, como 0 compositor
Villa-Lobos, buscou elementos da cultura popular para o seu fazer poético. Desse modo, €
comum na obra de Manuel Bandeira a presenca dos costumes e tradi¢Ges religiosas trazidas
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pelo povo portugués e também pelo povo africano, cantigas e folguedos recolhidos do
inventario popular.

Acreditamos que o vasto material produzido pelo autor possa ser lido por estudantes
de diferentes niveis escolares, pois a simplicidade da linguagem e dos temas pode aproximar
o leitor da obra. Sabemos que por tras da linguagem aparentemente simples da escritura de
Bandeira ha questBes bem profundas, inacessiveis ao leitor menos experiente. Porém, é
importante lembrar que nunca havera uma semiose ou processo de formacdo de sentido
completa. Vamos ampliando nossa capacidade de percep¢do a medida que acumulamos
informacdes, que poderdo ser utilizadas para futuras digressdes e associacoes.

N&o ha necessidade de que as primeiras experiéncias representem desafios para que o
leitor extraia do texto todas as possibilidades de interpretacdo. O trabalho com o vocabulario
pode ser uma estratégia de leitura bem eficaz, pois, ao fazer a observacdo dos signos
empregados pelo autor, o leitor pode ampliar seu léxico e seu conhecimento enciclopédico.

Desse modo, a medida que o individuo aumenta seu grau de conhecimento e de
informacdo, mais chances terda de descobrir outras possibilidades de leitura de um texto,
como, por exemplo, a identificacdo de isotopias facilitadoras de descoberta de sentidos.
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