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CULTURAS E LINGUAGEM NA FICCAO DE MILTON HATOUM

Amina DI MUNNO'

RESUMO

A partir dos trés principais romances de Milton Hatoum (Relato de um certo Oriente,
Dois irmdos e Cinzas do Norte), proponho-me analisar alguns dos aspectos que tém
contribuido a dar vida a obra do autor. Os temas de seus romances sao movidos pela
memoria. A memoria ndo sempre ¢ passado, ela permite trazer a tona o subconsciente.
os textos evocam o passado e apresentam a historia através do jogo de narracdes de
multiplas vozes. H4 um tracado de digressdes que preenchem um espago fisico e
psicolégico nas malhas do pano de fundo que ¢ Manaus, cidade que também se torna
protagonista. Manaus vive a historia do colonialismo, as atrocidades da ditadura, mas no
decorrer da obra o significado politico aparece de modo indireto. Em Dois irmdos e em
Cinzas do Norte o drama familiar ¢ metafora da tragédia urbana, da decadéncia. Um
outro dos aspectos fascinantes da narrativa de Milton Hatoum ¢ dado pelo encontro de
culturas. Em sua narrativa sdo evidentes reminiscéncias de historias das Mil e uma
noites, contadas pelo avd que emigrara de Beirute para o Acre, e historias de seres
encantados e demodnios da floresta, lendas indigenas e contos populares da Amazonia.
Esse seu mundo ¢ inventado pela linguagem. como ele mesmo refere, o seu ¢ um
trabalho 4rduo com as palavras, com os detalhes linguisticos. Milton serve-se também
de termos indios e de palavras arabes em plena harmonia, completando com a
linguagem esse encontro de culturas em quem, como ele, coabitam multiplas raizes.

PALAVRAS-CHAVE: romance; memoria; historia; imigragdo; linguagem.

Na virada do novo milénio e exactamente nos anos 1989, 2000 e 2005 surgiram
no panorama literario brasileiro trés romances, respectivamente Relato de um certo
Oriente, Dois irmdos e Cinzas do Norte, narrativas do escritor Milton Hatoum, que
marcam um ponto de consideravel relevancia ndo s6 no ambito da literatura de lingua
portuguesa, mas numa esfera indubitavelmente muito mais ampla. Romances, por
alguns definidos como uma trilogia ficcional. Os dois primeiros, sobretudo, poderiam
aproximar-se da ideia, comum a varios escritores do século XIX, de representar os

fendmenos sociais € a pardbola da decadéncia através de uma serialidade familiar.
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Nesse sentido, a casa ¢ um territorio sagrado, um espago ancestral que abriga a familia,
a casa representa uma entidade onirica, conduz, através da memoria, a infancia. Casa e
infancia estardo sempre em nds. Um indicio significativo € a epigrafe escolhida pelo
escritor para abrir seu segundo romance, a partir do poema Liquidagdo de Carlos

Drummond de Andrade:

A casa foi vendida com todas as lembrangas

todos os moveis todos os pesadelos

todos os pecados cometidos ou em vias de cometer
a casa foi vendida com seu bater de portas

com seu vento encanado sua vista do mundo

seus imponderaveis [...]

O passar do tempo ¢ marcado pela morte e pela memoria dos que sobrevivem.
De acordo com os mais classicos dos romances familiares, a morte dos protagonistas
precede a decadéncia e o abandono da casa. Conta Nael, o narrador de Dois irmdos: “A
casa foi se esvaziando e em pouco tempo envelheceu” (Hatoum, 2000:247). Nesta
perspectiva colocam-se autores que desde Zola, com Les Rougon-Macquart, ou Gorki,
com A familia Artamonov, Thomas Mann, com Os Buddenbrook, até Eca de Queiros,
com Os Maias, Giovanni Verga, com I Malavoglia, repercorrem historias de familia ao
longo de trés ou quatro geragdes, ndo raras vezes com referéncias autobiograficas.
Talvez ndao encontremos referéncias autobiograficas diretas nos romances de Milton
Hatoum, mas, como ele mesmo declarou em varias ocasides, sempre ha algo da propria
vivéncia que perpassa no texto ficcional: uma imagem, uma voz, um lugar, um perfume,
um sabor, um tipo de relagdo, um sentimento. Acrescentemos que os romances Sao
ambientados em Manaus, cidade onde o escritor nasceu, € 0s personagens principais sao
imigrantes de origem libanesa, assim como o € o seu criador.

Relato de um certo Oriente ¢ um titulo deliberadamente ambiguo, pois se trata
de um Oriente indefinido, um tanto enigmatico. E a ambiguidade ndo reside somente no
titulo, ha segredos, situagdes misteriosas que nao chegardo a ser esclarecidas, alids, no
geral, ndo havera epifanias reveladoras, a ndo ser no final do terceiro romance, Cinzas

do Norte. Em entrevista publicada em maio de 2010, Hatoum afirma:
A literatura trabalha com a ambiguidade, isso a enriquece. Tudo o que ¢
muito determinado ou explicado prejudica o romance. O romance questiona,
indaga, insinua, suscita perguntas; mas ele ndo pode explicar (Hatoum, 2010:

Entrevista).
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Tal posi¢do, machadiana, de indeterminacdo d4 uma grande for¢a ao romance,
envolve o leitor, oferece-lhe multiplas chaves de leitura, abre a interpretagdes maiores.
Assim como o segredo de Capitu, o de Samara D¢lia (quem serd o pai da menina Soraya
Angela?) deixardo davidas, curiosidades irresolvidas, de muito maior impacto que se
tivessem sido desvendadas. A trama deste primeiro romance se desenvolve ao redor da
familia e seus dramas, mostra as dificuldades presentes no convivio entre familiares e
amigos, com seus segredos e diferentes comportamentos. Os temas abordados ao longo
da histéria estdo ligados a identidade, a rememoracdo e recomposi¢do dos
acontecimentos armazenados na memoria. A narradora, de quem ndo se sabe o nome,
filha adotiva da grande matriarca Emilie, ¢ também personagem. Ela vivenciou o
passado que se estd contando, e ird reunir as falas dos demais narradores, expediente
que justifica a homogeneidade expressiva do romance. A narracdo, dividida em oito
capitulos, ¢ constituida por uma série de contos dentro do conto, formando um mosaico
em que cada friso ¢ uma voz. A forma narrativa, assim como em 4s Mil e Uma Noites,
tem a caracteristica da oralidade. A histéria evocada ndo segue uma ordem linear,
cronoldgica, mas é exposta ora por um personagem ora por outro através de anaforas e
cataforas, que irdo produzir digressdes, mudancas de assunto e de medidas temporais.
Temos portanto um romance polifénico onde pode até acontecer que se repitam as
mesmas narragdes, observadas por mais de um protagonista desde pontos de vista
diferentes.

A complexa arquitetura da obra apresenta um andamento circular. Apos poucas

linhas a partir do incipit, uma voz em primeira pessoa, a voz da narradora, anuncia:
Sem perceber, tinha me afastado do lugar escolhido para dormir e ingressado
numa espécie de gruta vegetal, entre o globo de luz e o caramanchdo que da
acesso aos fundos da casa. Deitada na grama, com o corpo encolhido por
causa do sereno, sentia na pele a roupa umida e tinha as mios repousadas nas
paginas também umidas de um caderno aberto, onde rabiscara, meio
sonolenta, algumas impressdes do voo noturno. Lembro que adormecera
observando o perfil da casa fechada e quase deserta, tentando visualizar os
dois ledes de pedra entre as mangueiras perfiladas no outro lado da rua

(Hatoum, 1989:9).

As situagdes aparentemente misteriosas das paginas iniciais encontram uma
elucidacdo no explicit, no momento em que o ultimo capitulo se entrecruza com o

primeiro.
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Ja passava das onze quando cheguei na casa que desconhecia. Ninguém foi
avisado de que eu chegaria aquela noite, mas eu sabia que, na auséncia da
mae, a empregada ficaria sozinha na casa construida préxima ao sobrado
onde Emilie morava. Dirigi-me ao quintal, apos ter atravessado uma espécie
de caramanchdo: passagem entre um vasto jardim e o fundo da casa. Ali,
onde se encontram as ediculas, tudo estava escuro. Um tunico globo de luz
aclarava o jardim. Preferi ndo acordar a empregada e passar a noite ao ar
livre, deitada na grama ou sentada nas cadeiras espalhadas sob os jambeiros,

ou entre palmeiras mais altas que a casa (Hatoum, 1989:164-165).

Este mundo, em que convivem etnias, linguas, religides diferentes, um mundo
heterogéneo, marcado pela miscigenagdo e hibridizacdo das culturas, ¢ recriado pela
originalidade da linguagem. A geografia ¢ a de uma Manaus em que residem imigrantes
arabes, judeus marroquinos, indios, entre eles o fotégrafo alemao Dorner, personagem
de certa maneira envolvido nos acontecimentos tragicos da familia. Ele foi testemunho
da busca do amigo Emir, que se abandonara as profundezas das aguas do rio e cujo
corpo fora achado pelo indio Lobato. No seu estudo minucioso da linguagem, dos
detalhes linguisticos, Milton utiliza palavras de etimologia relativa as diferentes
culturas: termos amazonenses, arabes, indios, aplicados as historias de seres encantados
da floresta, ao folclore dos contos populares, as lendas, a culinaria, as religides,
respeitadas em suas diferengas no Relato: “Emilie e o marido praticavam a religido com
fervor. Antes do casamento haviam feito um pacto para respeitar a religido do outro,
cabendo aos filhos optarem por umas das duas ou por nenhuma” (Hatoum, 1989:69).

Religides colocadas em oposi¢ao em Dois irmdos a respeito do casamento entre
os protagonistas Halim e Zana: “As cristds maronitas de Manaus, velhas e mogas, ndo
aceitavam a ideia de ver Zana casar-se com um mugulmano. Ficavam de vigilia na
calcada do Biblos, encomendavam novenas para que ela ndo se casasse com Halim”
(Hatoum, 2000:52).

No romance Dois irmdos, moderna saga familiar, a narracdo reproduz também,
pelo recurso de numerosos flashbacks, atmosferas ligadas ao sonho e a memoria, a
histéria da familia e do pais, permitindo ao autor manter ainda um elo de circularidade
entre o principio e o fim da narracdo. Assim como hd um didlogo entre personagens,
assistimos a um didlogo entre os romances. Além de alguns temas comuns, como o ja
citado tema da memoria, o da migragdo, da tragédia urbana e do drama familiar, do
encontro entre culturas, principalmente a drabe e a amazonense, o da ambientacdo de

base historica, os romances apresentam pontos de intertextualidade, ulterior semelhanga
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com a caracteristica da escrita machadiana. No comeg¢o do segundo romance fala-se em
uma “amiga quase centenaria” de Zana. Inesperadamente, quase no final da obra, pouco

antes da morte de Zana, nos ¢ revelado que a antiga amiga ¢ a Emilie do Relato:

“Nao quero ver mais ninguém", dizia Zana quando batiam na porta. S6 com
uma visita ela foi paciente: a velha matriarca Emilie, que raramente passava
em casa. Quando aparecia, Emilie ouvia tudo, todos os lamentos, e depois
falava em arabe, a voz alta, mais tranqiiila, sem alarde. Ouvi aquela voz: os
sons atraentes e estranhos de sua melodia; e vi aquela mulher, ainda tdo forte
no fim da vida: a atengdo concentrada, as palavras cheias de sentimento, os

provérbios que vinham de um tempo remoto (Hatoum: 2000:249-250).

Existem outros paralelismos entre as obras. Por exemplo, ndo sabemos quem € o
pai de Soraya Angela, neta de Emilie, como nio sabemos quem é o pai de Nael, o
narrador onisciente de Dois irmdos, filho da empregada Domingas. Mas também
permanecera a duvida, salvo ser revelada no final, sobre a paternidade de Mundo em
Cinzas do Norte, seria Trajano seu verdadeiro pai? As matriarcas dos dois primeiros
romances, respectivamente Emilie e Zana, agem com comportamentos parecidos.
Hakim ¢ o filho predileto de Emilie, Omar o gémeo preferido de Zana. Ambas
manifestam, no final da vida, o forte desejo de reconciliar os filhos: Samara Dé¢lia e
Hakim por um lado, os gémeos Omar e Yaqub pelo outro. De fato os irmaos gémeos
vivem niveis extremos de conflitualidade. No Relato dois dos filhos de Emilie sdo
definidos os “irmdos inomindveis”. Tipos humanos sdo tragados com as mesmas
caracteristicas nos trés romances em questdo, as figuras humilhadas e exploradas de
lavadeiras e empregadas nas casas dos patroes. Desta forma ao lado de Anastacia
Socorro e de Domingas, Milton Hatoum cria Naid em Cinzas do Norte, que, como as
demais personagens, acreditava numa ilusoria integragdo no ambito da familia onde
trabalhava.

Personagem ndo menos intensa e viva que as figuras humanas ¢ sempre a cidade
de Manaus, com suas belezas e seus paradoxos, suas misérias € seus encantos. A
presenga da cidade ¢ marcada pelo nome de ruas, pragas, bairros, igarapés. Disso tudo
algo sobreviveu, outros nomes fazem parte de um passado, que foi sacrificado perante o
progresso € a modernizagdao. A Amazonia toda pulsa na narracdo com sua tragicidade
metafisica, seu determinismo ambiental, suas especificidades geofisicas, antropologicas
e religiosas. Contudo, a narrativa escapa ao regionalismo, ela estrapola do localismo.
Num canto da Cidade Flutuante, com a chegada de figos secos, améndoas, tamaras,

garrafas de arak e tabaco para o narguilé, sentem-se os aromas do Oriente. De Manaus
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interessam o0s contrastes arquitetonicos, as consideragdes sobre a mesticagem e a
multietnicidade, a historia, o comércio. Nos romances de Milton, a realidade ¢ a fic¢ao
se entrelagam, se integram. E mais ainda, a densidade dos conteudos esta em harmonia
com a cifra estilistica, nela se fundem os ingredientes da cultura, constituida, até¢ desde o
ponto de vista da linguagem, por um mundo heterogéneo, que se compde, portanto por
um lado de sonoridades indigenas, topdnimos de origem tupi e pelo outro por metéforas,
simbologias, descricoes de festas, rituais, conflitos, paixdes que ocupam espagos €
tempos de uma humanidade formada por individuos de diferentes paises e etnias. De
certa maneira, a realidade local provinciana torna-se realidade universal.

Muitos trechos dos romances de Milton Hatoum estdo relacionados a historia,
principalmente aos acontecimentos relativamente recentes da época da ditadura. Um
episodio de Dois irmados refere-se ao golpe militar de 1964, quando, nos primeiros dias
de abril, ¢ assassinado o professor de francés de Omar, Antenor Laval. Realistica e dura
¢ a descricao da violéncia com a qual o regime contrasta e elimina qualquer forma de
dissidéncia. Laval:

Foi humilhado no centro da praga das Acécias, esbofeteado como se fosse um
cdo vadio a mercé da sanha de uma gangue feroz. Seu palet6d branco explodiu
de vermelho e ele rodopiou no centro do coreto, as maos cegas procurando
um apoio, o rosto inchado voltado para o sol, o corpo girando sem rumo,
cambaleando, tropegando nos degraus da escada até tombar na beira do lago
da praga. Os passaros, os jaburus e as seriemas fugiram. A vaia e os protestos
de estudantes e professores do liceu ndo intimidaram os policiais. Laval foi
arrastado para um veiculo do Exército, e logo depois as portas do Café
Mocambo foram fechadas. Muitas portas foram fechadas quando dois dias

depois soubemos que Antenor Laval estava morto (Hatoum, 2000:189-190).

Em 1968 ocorre a morte de Halim, depois a de Domingas. Sucessivamente
morrem Zana ¢ Yaqub e assistimos a total desagregagdo da casa. O Rio Negro ¢ a
cidade de Manaus, metaforas do tempo que passa e da decadéncia, marcam o
contraponto ao andamento do drama familiar. Entre os anos 20 e ’60, momento
historico em que ¢ ambientado o romance, Manaus, efetivamente, estava se
transformando, vivia-se uma mudanca socio-politica de importancia relevante. A
Amazonia, por sua geografia fisica, clima, povos primitivos, a floresta ¢ a imensa bacia
idrografica, pertence ao mundo tropical. O enorme espago amazdnico comega a fazer
parte da cartografia exdtica do novo mundo desde o século XVI, ndo s6 como terra

recém-descoberta, mas como fonte das matérias-primas de que os mercados estavam a
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procura. As especiarias, as “drogas do sertdo”, entre outras, despertavam o interesse
mercantil das maiores cidades europeias, que ali mandavam seus representantes:
missionarios, autoridades civis e militares, comerciantes, estudiosos. Os primeiros
cronistas, frente ao espetaculo de uma natureza tao inédita e surpreendente, escreveram
paginas de absoluto encanto. Maravilha que continua no tempo a dar corpo a inteiros
volumes dedicados a Amazonia. Acerca dos ensaios relativamente proximos a época
tratada por Milton Hatoum, ndo poderiamos deixar de citar, até por sua li¢ao de estilo,
Euclides da Cunha, tantas vezes relembrado pelo proprio Hatoum.

A Amazoénia dos séculos XIX e XX ¢ uma regido constituida por uma sociedade
mestica, que cresce incessantemente as margens dos rios mais frequentados, gracas a
afluéncia de outros grupos, mesticos também, provenientes das areas confinantes,
principalmente no periodo do rush da borracha, e que deram origem a diferentes nticleos
demograficos, sem, contudo, alterar o “status” regional. Assiste-se contemporaneamente
a chegada de judeus, libaneses, italianos, mas também japoneses e, se bem que menos
numerosos, norteamericanos, espanhois e franceses, diferentes nacionalidades que se

integram e contribuem ao enriquecimento do patrimonio cultural da regido.

Halim havia melhorado de vida nos anos do pos-guerra. Vendia de tudo um
pouco aos moradores dos Educandos, um dos bairros mais populosos de
Manaus, que crescera muito com a chegada dos soldados da borracha, vindos
dos rios mais distantes da Amazonia. Com o fim da guerra, migraram para
Manaus, onde ergueram palafitas & beira dos igarapés, nos barrancos e nos
clardes da cidade. Manaus cresceu assim: no tumulto de quem chega primeiro

(Hatoum, 2000:41).

Em seguida, o cultivo e a producgdo da cana de acucar, do café, do algodao, das
especiarias e da madeira substituem o ciclo da borracha. Acontece assim que, a0 mesmo
tempo, se desenvolvem a agricultura e a industria, com a utilizagdo imediata das
matérias-primas regionais. Este panorama suscita a curiosidade cientifica acerca da
Amazodnia e através do empenho de estudiosos brasileiros e estrangeiros surge uma rica
literatura de carater cientifico e literario, com a divulgacdo de relagdes de viagem, de
romances, ensaios historicos, geograficos, sociologicos e econdomicos. Numa realidade
de tal maneira heterogénea e variegada podem surgir entre cidaddos honestos e
recatados, bandidos, aventureiros e impostores. O grande mosaico dos romances de
Milton Hatoum ¢ completado por numerosas personagens menores que representam
emblematicamente as diferentes tipologias sociais. Ao lado de retratos de trabalhadores

sérios, aparecem figuras como a do indiano Rochiram, em Dois irmdos, que ¢ um
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impostor e através da chantagem contribuird a levar a desagregacdo e a ruina econdmica
a familia de Halim. Em Cinzas do Norte, encontraremos Arana, considerado pelos
proprios protagonistas do romance um ser mediocre € um mercendrio, que de seu
trabalho de artista somente sobrevive. O nucleo narrativo, principalmente nos dois
ultimos romances, impde o conflito como chave indispensavel de leitura.
Tradicionalmente, na historia das civilizagoes, desde a Biblia até a Iliada, da Odisseia a
Divina Comédia, das tragédias gregas e latinas até a modernidade, se atesta que a trama
de muitas narragdes se tece, pelos sentimentos de vinganca e 6dio, entre os contendentes
de um conflito: entre 0 homem e Deus, entre inimigos, entre irmaos, entre pais e filhos.
Em Cinzas do Norte correm paralelas as historias de duas familias, de um lado a
de Trajano Mattoso, poderoso empresario que ocupa na escala social uma posi¢ao
extremamente privilegiada, de outro lado a de Olavo (Lavo), o narrador, menino orfao,
criado por dois tios pobres. Lavo e Mundo, filho tnico de Jano, tornam-se amigos desde
a infancia. E a histéria de uma grande amizade, mas ndo isenta de tragédia, conflitos e
dramas familiares. As diferengas, a desigualdade entre as duas familias sdo postas em
evidéncia com grandes detalhes. Jano ¢ o detentor do poder politico e econdmico da
cidade, enquanto que Ramira, a tia de Lavo, luta com suas costuras pela sobrevivéncia e
para poder educar o sobrinho, que, contudo, chegard a ser advogado. H4 no romance
uma realidade ainda mais dura representada pela populacdo andnima, que vive
miseravelmente, em palafitas a beira de imundos igarapés. O narrador ¢ o observador

dos acontecimentos e relata episodios de toda uma humanidade:
Aonde iamos? O DKW subiu o beco Dona Libéania. Perto do Palacio da
Justica meninas de short e camiseta sairam da sombra dos oitizeiros. Labios
vermelhos brilhavam, depois sumiam. (...) A Marechal Deodoro era um
tumulto s6: calgadas abarrotadas de camelds e vendedores de fruta que

batiam palmas, gritavam e avangavam sobre o DKW (Hatoum, 2005:34-35).

Cenas de prostitutas ¢ de vendedores ambulantes, mas também de namoros,
paixoes, traicoes ou das complicadas relagdes entre irmas, irmdos e cunhados. O
significado simbolico, social e politico, em relagdo especificamente ao periodo da
ditadura militar, neste romance, ¢ mais patente, assim como ¢ trabalhada mais
minuciosamente a complexidade do ser humano, a psicologia das personagens. A
dissolugdo familiar permanece um tema determinante na obra do autor. O d6dio entre o
pai e o filho, causado pelas inclinag¢des artisticas de Mundo ¢ insanavel. Trajano quer

um herdeiro que continue a cuidar dos negocios familiares, ndo abandone a Vila
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Amazobnia e a plantagdo de juta, garantias de prestigio, poder e riqueza. As posigoes
ideologicas de Mundo, porém, divergem das ambicdes paternas, dai a causa que
desencadeia a reagao de Jano. Ele despreza a rebeldia do filho, ndo aceita que a arte seja
preposta ao capital familiar. O rigor, a disciplina sdo impostos dentro e fora de casa.
Mundo ¢ reprimido e perseguido desde a infancia no ambito familiar ¢ ndo menos

repressora se lhe configura a sociedade coeva:

Ele ndo comentava o cotidiano do colégio nem os rigores da disciplina e dos
treinamentos, mas, quando tomava banho no igarapé, viamos arranhdes e
marcas de ferimentos nos bragos, pernas ¢ ombros; no entanto, a cicatriz
deixada pelo cinturdo do pai era mais visivel e esturdia. Mundo passava a
mao no pescogo, para ter certeza de que ela ainda estava ali (Hatoum,

2005:128).

Nas entrelinhas podemos observar, como tese nesta ficgdo, uma defesa das artes
e do talento artistico que s@o em determinadas circunstdncias menos valorizados ou que
foram em certa época menos valorizados no Brasil do que em outras areas da propria
América Latina. A pintura, a escultura, que sao os formas de arte tratadas nas disputas e
conflitos entre Jano e Mundo sdo sintomaticas de uma sensibilidade cultural que ja teve
na Semana Moderna de Sdo Paulo, e ndo s6, exemplos de manifestagdes artisticas
merecedoras de aprego.

Entre os temas e as técnicas narrativas de Milton Hatoum, como sublinhado,
existem pontos de contato. Uma outra reiterada relacdo com os demais livros € o
expediente da correspondéncia, das cartas, que vao delucidando os contos, ou das fotos,
que integram o relato, reavivam a memoria, a infancia, e permitem enlagar o final com o

inicio. Assim o incipit de Cinzas do Norte:
Li a carta de Mundo num bar do beco das Cancelas, onde encontrei refiigio
contra o rebuligo do centro do Rio e as discussdes sobre o destino do pais.
Uma carta sem data, escrita numa clinica de Copacabana, aos solavancos e
com uma caligrafia miadda e trémula que revelava a dor do meu amigo
(Hatoum, 2005:9).
E logo depois:

“Pensei em reescrever minha vida de tras para frente, de ponta-cabega, mas
ndo posso, mal consigo rabiscar, as palavras sio manchas no papel, ¢
escrever ¢ quase um milagre... Sinto no corpo o suor da agonia”, ¢ o que se 1é

pouco antes do fim (Hatoum, 2005:9).

Trecho que se repete em conclusao, como dito pelo proprio protagonista, na

ultima pagina do romance.
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A linguagem, cuidadosamente trabalhada, ¢ compardvel com uma composicdo
musical, as palavras sdo as notas que expressam sentimentos, emogdes, recordagdes
num todo peculiar. Ha tons graves, agudos, pausas, siléncios, movimentos mais ou
menos acelerados, modulagdes poéticas e descrigdes cruas, num registro sempre sobrio
¢ harmonioso. A maneira de Flaubert, uma frase sugere todo um cenario. Os dialogos
mesclam a linguagem culta, elegante, com a coloquial, herdada da tradi¢do oral. De
acordo com o pensamento de Derrida, podemos afirmar que ha varias linguas no interior
dos textos de Milton. Os termos indios, arabes ou tipicos da nomenclatura e da
paisagem amazonenses, esparsos ao longo da narragdo, fundem-se em perfeita simbiose
linguistica:

Vendia-se tudo na beira do igarapé de Sao Raimundo: frutas, peixes, maxixe,
quiabo, brinquedos de latdo. O edificio antigo da Cervejaria Alema cintilava
na Colina, 14 no outro lado do igarapé. Imenso, todo branco, atraia o meu
olhar e parecia achatar os casebres que o cercavam. Mas a visdo das dezenas
de catraias alinhadas impressionava mais. No meio da travessia ja se sentia o
cheiro de miudos e visceras de boi. Cheiro de entranhas. Os catraieiros

remavam lentamente, as canoas emparelhadas pareciam um réptil imenso que

se aproximava da margem (Hatoum, 2000:81).

As palavras tém a sucessdo e a densidade semantica que proporcionam a leitura
a for¢a de um ima. Um ar de mistério ou de maliciosa insinuacao suscita a curiosidade
do leitor, que fica na espectativa fazendo conjecturas sobre o desenlace da historia.

Milton Hatoum ¢ um dos escritores mais traduzidos e premiados do Brasil. Os
trés romances sao ganhadores do Prémio Jabuti e Cinzas do Norte ¢ também vencedor
do Prémio Portugal Telecom de Literatura. Além das traducdes interlinguisticas, que ja
sdo numerosas, algumas obras estdo recebendo tradugdes intersemioticas, como
adaptagdes para o cinema e para a televisdo. Baseada em Dois irmados, foi lancada
recentemente no Brasil uma versdo em quadrinhos pelos mais premiados quadrinistas
brasileiros da atualidade, Gabriel B4 ¢ Fabio Moon. Muito em breve a obra sera
publicada em italiano pela Editora BAO Publishing, cuja traducdo ¢ também de minha
responsabilidade.

Tive efetivamente a oportunidade de conhecer a obra e de traduzir para o italiano
os trés romances de Milton publicados na Italia, Ricordi di un certo Oriente, ja em
1992, pela Editora Garzanti. Romance que saiu, em segunda edi¢ao, com o titulo de
Racconto di un certo Oriente, pela Editora il Saggiatore em 2007. A mesma Editora

pubblicou Due fratelli e Ceneri del Nord, respectivamente em 2005 e 2007. Um indice,
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ainda que aproximativo e parcial, da divulgacdo e do sucesso dos livros de Milton
Hatoum na Itdlia pode-se deduzir pela presenga de seus romances nas bibliotecas das
principais cidades italianas. O “Catalogo del Servizio Bibliotecario Nazionale” registra:
Ricordi di un certo Oriente, de 1992, em 44 bibliotecas, a maioria em Roma; Racconto
di un certo Oriente em 13 bibliotecas, Due fratelli em 61 bibliotecas, principalmente em
Torino, e Ceneri del Nord, em 23.

Ora traduzir ¢ um ato complexo, tem a ver com o nosso horizonte, a nossa
perspectiva, a nossa condi¢io humana de mediadores entre uma cultura e outra. E tarefa
do tradutor atravessar uma ponte hermenéutica que estd entre uma cultura e outra,
sabendo que no processo de recodificagdo devera levar em conta a eventualidade de
perdas e compensagdes, sabendo também que serd necessario achar solugdes para as
variacoes diatOpicas, expressoes idiomaticas, formulas situacionais, realia e outros
problemas. Entra aqui em causa o que Umberto Eco chama de negociac¢do, quando no
processo de tradugdo se renuncia a alguma coisa para se obter outra. E importante para
um tradutor manter um didlogo com o original, respeitando o elemento formal e,
também, cada fragmento de sentido, cada metéfora, cada nd semantico com solugdes
dindmicas que sejam reprodugdes e a0 mesmo tempo produgdes, de maneira que o texto
de chegada possa produzir no leitor efeitos andlogos aos do texto-fonte. Os problemas
em que nos deparamos e que requerem solugcdo podem pertencer ao ambito semantico

como ao sintatico, ao plano estilistico como ao fono-simbolico. Importante ¢ capta-los.
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RESUMO

Propde-se a discussdo das relagdes existentes entre a Literatura, a Historia, a cultura e a
lingua a partir da analise da escrita do carcere. Tem-se como objeto Memorias de um
sobrevivente, de Luiz Alberto Mendes, Diario de um detento, de Jocenir, ¢ Sobrevivente
André du Rap, de André du Rap e Bruno Zeni, obras nas quais vozes subalternas
assumem a palavra, recuperando pela via confessional de diferentes modos um passado
de crimes e abordando também o presente degradado da prisdo, no qual a experiéncia,
muitas vezes coletiva, ¢ narrada a partir de um ponto de vista individual. Os trés textos
em estudo assumem a forma do testemunho, cuja variante latino-americana, o
testimonio, apresenta a voz de um excluido social narrando a experiéncia da dor a partir
do proprio corpo sem deixar de constituir uma dentincia da violéncia presente na rotina
prisional.

Tal imbricamento entre a parte ¢ o todo ¢ o que se pretende analisar nos textos
selecionados, buscando interpretar seu significado no dmbito cultural, uma vez que os
mesmos rompem, de maneiras distintas, com o fechamento tradicional das narrativas
autobiograficas. Igualmente se pretende identificar as marcas dessa fusdo na tessitura
discursiva dos enredos, nos quais a lingua o revela.

Enraizado na literatura brasileira, o estudo busca ainda realizar um cotejo das narrativas
nacionais com a escrita italiana do carcere, que permite iluminar nossas peculiaridades
historicas, culturais e ainda a particular feicao de nossa literatura do carcere.

PALAVRAS-CHAVE: confissao; autobiografia; testemunho; voz individual;
coletividade.

E possivel estabelecer multiplas ¢ profundas relacdes entre a Literatura, a
Historia, a cultura e a lingua a partir da andlise da escrita do carcere, producdo cuja
incidéncia no sistema literario brasileiro contemporaneo ¢ notéria a partir do final dos
anos 90, quando ocorre o lancamento de Estacdo Carandiru (1999), de Drauzio Varella.
Na esteira do livro do médico, que recolheu historias ao longo de sua trajetéria como

voluntario no presidio, uma série de relatos dos proprios presidiarios ganhou espago no

2 Universidade Federal do Rio Grande (FURG), Instituto de Letras e Artes, area de Literatura. Alameda
Jodao Leal, 470, CEP: 96206-010 — Rio Grande — Cassino, Rio Grande do Sul, Brasil. Enderego
eletronico: lu.paiva.coronel@gmail.com
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mercado editorial nacional, como ¢ o caso de Letras de liberdade (2000), de autores
diversos, Memorias de um sobrevivente (2001), de Luiz Alberto Mendes, Diario de um
detento (2001), de Jocenir, Pavilhdo 9 — Paixdo e morte no Carandiru (2001), de
Hosmany Ramos, Sobrevivente André du Rap (do Massacre do Carandiru) (2002), de
André du Rap com a colaboragdo do jornalista Bruno Zeni, Vidas do Carandiru —
Histérias reais (2002), organizado por Humberto Rodrigues, Enjaulado (2002), de
Pedro Paulo Negrini, e Cela forte mulher (2003), de Antonio Carlos Prado. O estudioso
do tema Marcio Seligmann-Silva avalia as variadas publicagcdes que emergiram do
espaco prisional nos primeiros anos do século XXI:
Pode-se falar que no Brasil vivemos nos ultimos dois ou trés anos um
pequeno boom de literatura prisional. Nao creio que se possa indicar uma
origem Unica e simples para este fato, mas é certo que entre os motivos para a
prosperidade dessa modalidade de literatura encontra-se, antes de mais nada,
o enorme interesse atual do publico leitor brasileiro por tudo o que tem a ver
com violéncia e a sua propria sobrevivéncia em uma sociedade que se torna
cada vez mais polarizada entre os ricos encastelados em seus “bunquers” e os
pobres sendo perseguidos e enviados para as cadeias superlotadas.
(Seligmann-Silva, 2003:3).

Seligmann-Silva aponta ainda como motivos do sucesso dessas obras, além da
preocupacdo do publico com a sua propria sobrevivéncia no cendrio violento da vida
contemporanea, o importante papel desempenhado por uma série de voluntarios, que,
entre outras atividades, vem promovendo desde 1999 concursos de contos nos presidios
paulistas, o que acaba estimulando a escrita neste ambiente pouco inspirador. Também o
sucesso de Estagdo Carandiru, premiado e aclamado pela critica e, fato raro no pais,
igualmente um livro muito bem recebido pelo publico, ¢ entendido como importante
desencadeador do processo da emergéncia da escrita do carcere no cenario literario
brasileiro atual.

O livro de Varella foi adaptado para o cinema por Hector Babenco em 2003,
recebendo o titulo de Carandiru, o que contribuiu ainda mais para a difusdao do
imaginario carcerario na cena cultural mais recente. O sucesso da adaptacdo
cinematografica levou Babenco a dirigir em 2005 uma série televisiva chamada
Carandiru, Outras historias. Jodo Camillo Penna (2013:141) afirma que neste ponto “a
prisao passara a configurar no Brasil um estilo de estetizagdo criminal.” Importa referir

que um recorte especifico de determinadas circunstancias da vida no céarcere configura
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esta estética do mundo do crime, que passa a alimentar a vida cultural da maior parte de
brasileiros, sedimentando-se em seu imagindrio.

Duas edi¢cdes da importante revista brasileira de cultura Cult tematizaram
centralmente diferentes producdes artisticas vinculadas ao espago das prisdes em menos
de um ano. A edi¢do nimero 59, de julho de 2002, intitulava-se Vozes da prisdo: relatos
do carcere invadem a literatura brasileira, e a edicao nimero 68, de abril de 2003, tinha
por chamada Carandiru: Filme de Hector Babenco mergulha no universo carcerario e
na tragédia social brasileira.

Na matéria central da primeira edicdo da revista voltada ao tema, escrita por
Luis Antonio Giron (2002:34), lia-se: “A literatura prisional ¢ a moda da estagdo.” O
termo nao deixa duvidas, o fendmeno parece estar organicamente ligado a dinamica do
mercado editorial, que promove certos bens de consumo cultural devido a sua
presumida boa vocagdo comercial. Nao hd como desconsiderar este aspecto, a escrita
dos cérceres tem se mostrado um sucesso em termos de vendas, algo muito semelhante
ao que ocorreu ha poucos anos atras com a literatura de periferia, que passou a incidir
com forga na vida cultural brasileira desde a publicacdo de Cidade de Deus (1997), de
Paulo Lins.

Cerca de uma década antes da irrupcao das vozes do carcere, 0 mesmo circuito
livro-filme-série de televisao foi desencadeado, a mesma leitura foi apresentada pela

” Tendo em comum a

critica e difundida pela midia: “A periferia esta na moda.
experiéncia da exclusdo em suas diferentes formas, esses autores parecem querer com
muito empenho “colocar em xeque o direito de exclusividade que os setores
hegemonicos da sociedade teriam para empregar a palavra escrita na sua articulacao
literaria” (Eslava, 2004:40). Ainda que provenientes das margens da sociedade, esses
autores tem obtido sucesso no centro do mundo da cultura, criando uma literatura
bifronte, a0 mesmo tempo “marginal” e “bem-sucedida”, o que desafia os pressupostos
teoricos dos especialistas da academia.

Eneida Leal Cunha mapeia muito bem o dinamismo da cena -cultural
contemporanea em que o fendmeno da escrita do carcere institucionaliza-se. Trata-se de
um cendrio marcado, a seu juizo pelas “intersecc¢des, as negociacdes intensas e até as

destituicdes reciprocas entre valor politico, valor estético e valor mercadologico, que

produzem algumas perguntas complexas ao nosso sistema disciplinar.” (2002:160)

3 Ver a respeito a obra organizada por Pamella Passos, Aline Dantas e Marisa Mello. 2013. Politica
cultural com as periferias: praticas e indagagdes de uma problematica contempordnea, Sdo Paulo: Assis.
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Ressaltando o grande desafio de ler este tipo de produgdo cultural cuja legitimagdo da-
se pela atuacdo conjunta de instdncias que em outros tempos atuavam em separado, a
estética, a politica e a mercadoldgica, indaga-se a pesquisadora da Universidade de

Minas Gerais:

Por exemplo, como posso (ou como devo) ler o mais recente e
doméstico “boom” no mercado editorial brasileiro, a sucessdo de
narrativas memorialistas assinadas por individuos em situagdo
prisional, mantendo no foco aspectos que sempre tendemos a
dissociar: o sucesso no mercado editorial, a poténcia como
interpelagdo politica deslocada, a escolha de um objeto plausivel e ao
mesmo tempo instigante para a reflexdo disciplinar? (Cunha,

2002:160)

Tateando ainda em um cenario nebuloso, que abre problematizagdes ainda em
processo de constru¢do, Regina Dalcastagne, sintonizada com a demanda dos Estudos
Culturais e pds-coloniais pelas vozes dos subalternos, posiciona-se de modo inequivoco
pela aproximagdo atenta e corajosa a estes novos fendmenos. A pesquisadora da
Universidade de Brasilia atesta que “a critica esta disposta a investir no capital
simbdlico dos excluidos.” (Apud Giron, 2013:40). Juntamente com ela, um grupo
significativo de estudiosos vem demonstrando interesse por ouvir a voz peculiar que
vem da zona da prisdo, embaralhando muitas nogdes caras aos estudos literarios.

O campo literario é, no entanto, um campo de disputa politica. Igualmente
existem em seu interior criticos académicos que recusam aos textos do carcere qualquer
mérito discursivo. Fernando Villarraga Eslava os menciona em seu estudo, apontando

(13

que para estes o boom da literatura carceraria estaria ligado “a ldgica perversa da
industria editorial, pois, pela necessidade vital de expandir seus mercados, ela direciona
suas estratégias para incentivar a produ¢do de objetos que possam ser consumidos por
um leitor acritico, avido de quaisquer novidades.” (2004:36). Sem jamais esclarecer
quem seriam estes que assim pensam, o pesquisador da Universidade de Santa Maria
parece querer apenas evidenciar o embate que se trava no cenario cultural
contemporaneo, no qual parte da critica subestima o entendimento do ptblico, tomando-
o por massa amorfa manipulada pela midia.

Contrariamente a essa rejeicdo, os meios de comunicagdo, por sua vez, mostram-
se a primeira vista muito receptivos a novidade que esta safra de autores representa com

suas boas vendagens e acaba formulando juizos pouco fundamentados e desmedidos,

conforme se constata na reportagem ja referida de Luis Antonio Giron: “Muitos criticos
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consideram os sentenciados os maiores autores contemporaneos da lingua portuguesa e
lhes dedicam estudos e seminarios”. (2013:34). Nao h4 limites para o sensacionalismo
irresponsavel, no qual nem mesmo as revistas especializadas em literatura parecem
sucumbir.

Entre o elogio rasgado e pouco criterioso dos agentes culturais organicamente
vinculados a demanda do mercado editorial e a rejei¢do cabal de setores da critica
académica, para os quais as boas vendagens sinalizam apenas um trabalho de marketing
bem feito, encontra-se a literatura do carcere, carecendo de uma critica mais criteriosa,
capaz de entender a sua especificidade como produc¢ao literaria enraizada nos dilemas
desta fase inicial do século XXI.

Como voz identificada com a resisténcia as novas formas culturais e literarias,
marcadas pelo hibridismo formal e pela dimensao politica, Alberto Moreiras registra no
ensaio “A aura do testemunho” a perda da centralidade do literario na conjuntura atual
devido a um conjunto de textos, por ele considerados como sendo ‘“exteriores a
literatura”, os quais justamente por seu lugar de enunciacdo imprevisto, adquirem uma
importancia central no ambito dos estudos culturais mais recentes, sobretudo no ambito
latino-americano. Diz Moreiras a esse respeito: “A alta literatura sofreu nos ultimos
anos uma perda drastica de capital cultural.” (2001:250).

Um dos fatores causadores desta perda de prestigio da alta literatura foi, no
entendimento de Moreiras, o fenomeno do testemunho, que passou a ocupar espagos
dentro do sistema literario tanto enquanto producdo cultural e estética, quanto enquanto
objeto de estudo da critica, sobretudo académica. Para o critico, o testemunho ¢ um
texto cuja especificidade depende “de uma postura ou momento extraliterario, que
poderiamos também entender como um momento de suspensdo de toda simbolizagao,
em um apelo direto a dor ndo exemplar, mas ainda singular, além de qualquer
possibilidade de representacao” (2001:254).

Entendendo a expansdo do testemunho nos moldes de uma “invasdo barbara” ao
territorio outrora indevassavel da alta cultura, Alberto Moreiras representa um conjunto
significativo de estudiosos que se mostram-se bastante refratarios a dinamica dos novos
tempos, sobretudo no que toca a vida cultural e literaria contemporaneas. Contrapondo-
se a estes e buscando espago para o reconhecimento do valor estético das obras que
apresentam novos perfis autorais, como as dos autores do carcere em estudo, levantam-

se vozes como a de Rejane Pivetta de Oliveira:
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Quando discursos em defesa da literatura comegam a ser invocados, pode ser
sinal de que o problema estd nos pressupostos da nossa critica, ¢ ndo
exatamente no fendmeno que julgamos necessario resgatar de uma provavel
deturpacdo. Quicd em outros tempos, a literatura — sem a necessidade de ser
reconhecida por esse nome - era uma expressao tdo entranhada na vida, que
ndo se distinguia de outras praticas humanas, das formas de o homem se

relacionar com o mundo e dele participar. (2013:s/n).

Sem deixar de provocar tensdes no sistema literdrio instituido, como se viu, as
narrativas oriundas das prisdes brasileiras constituem ja um fenomeno de incontestavel
vigor cujos desdobramentos ainda ndo se pode vislumbrar. Praticamente no mesmo
periodo, ainda que inseridos em contexto historico bastante distinto, sdo publicados na
Italia os romances Libero Dentro: brevi storie e riflessioni di vita vissuta (2011), de
Giovanni Arcuri e Sumino 'O Falco: autobiografia di un ergastolano (2012), de Cosimo
Rega. Estes autores do carcere italiano sdo autores integrais de seus relatos individuais,
nos mesmos moldes como o sdo Luiz Alberto Mendes e Jocenir na cena da literatura do
carcere brasileira.

Os demais escritos brasileiros contaram com a figura de um mediador
encarregado de transpor para as paginas do livro a fala do detento pouco habituado a
escrita, 0 que acarreta uma circunstancia autoral compartilhada, produto da fusdo de
vozes distintas, a do preso, que testemunha, e a do mediador, que edita seu discurso, nos
moldes do testimonio hispano-americano.” Este ¢ um discurso muito complexo,
marcado pela hibridez da forma, para a qual convergem o preso, com sua historia de
vida, e o gestor, cuja habilidade na escrita permite narrar o que o outro viveu, criando
uma parceria muito delicada. Na maior parte das narrativas do carcere estudadas, o
intelectual, dotado de maior capital cultural, termina por assumindo o papel de autor, ou
o de autor principal, ¢ minimiza a contribuicdo do detento no produto final, que ¢ o
livro.

Nesse sentido, Sobrevivente André du Rap (do Massacre do Carandiru) ¢ uma
excecao, pois Jos¢ André de Araujo, o André du Rap, cuja fala foi editada pelo jornalista

Bruno Zeni, por uma série de expedientes textuais e paratextuais que serdo analisados

4 O modelo do testemunho hispano-americano é Biografia de un cimarron, de Miguel Barnet, publicado
em 1966, que narra a histéria da vida de Esteban Montejo, um ex-escravo cubano. Mais adiante, em 1983,
Elisabeth Burgos-Debray reedita o formato em Me chamo Rigoberta Menchu e assim me nasceu a
consciéncia, em que narra a vida da ativista dos direitos humanos guatemalteca, que viria a ganhar o
Prémio Nobel da Paz em 1992.
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mais adiante, ¢ apontado como autor principal de sua narrativa, sendo o jornalista que a
editou considerado apenas o “organizador” da mesma.

Hé também o caso de textos escritos por um detento mais familiarizado com o
universo da escrita do que o sujeito que viveu a experiéncia relatada, como Humberto
Rodrigues, publicitario, que narra a sua historia e na sequéncia a historia de alguns seus
companheiros de carcere, e também Hosmany Ramos, médico, que da voz ao colega e
sobrevivente do massacre Milton Marques Viana. Nestes ultimos casos, os dois autores
sao homens com formagdo universitaria, oriundos da classe média e, portanto,
habituados a leitura e a escrita. Ainda que presididrios, a inser¢do dos mesmos no
universo da cultura os habilita a exercer uma espécie distinta de mediacao, a partir de
dentro do carcere.

Letras de liberdade (2000) ndo apresenta autoria individual, sendo oferecido ao
publico como obra coletiva e andnima, resultante de um concurso literario realizado
conjuntamente por varios estabelecimentos carcerarios do estado de Sdo Paulo. No
interior do livro, ap6s o relato de cada detento, hd sempre uma segunda voz, de médico,
escritor, jornalista ou similar, a respaldar e autorizar a primeira voz, do detento. Sem
rastro autoral, estas vozes mais prestigiadas sdo, no entanto mediadoras indiscutiveis

entre os presos € o publico. A esse respeito, comenta Jodo Camillo Penna:

O fato de o jurista, o médico e o jornalista permanecerem nas
imediagOes da enunciagdo — ndo mais, ¢ verdade, como narradores da
experiéncia prisional, mas como autorizadores do texto, agora
assinado por um preso comum — acrescenta um a modificag¢do de fato
sensivel &  estrutura  tradicional da  mediacdo literaria

testemunhal.(Penna, 2013:31).

Rompendo, assim, com o modelo da enunciagdo do testemunho hispano-
americano, estes narradores assinam seus proprios textos, sendo sujeitos da propria voz,
diferentemente de Enjaulado (2002), de Pedro Paulo Negrini, e Cela forte mulher
(2003), de Antonio Carlos Prado, que apresentam uma forma distinta de intermediagao
cultural. Aqui o mediador ¢ alguém distante da experiéncia narrada, mas sua presenga
termina muito mais marcada no produto final, que ¢ o livro. A primeira obra tem como
autor um advogado da 4rea criminal, que d4 voz ao detento Rogério Aparecido, e a
segunda, um jornalista voluntdrio, que apresenta a experiéncia de um conjunto de
detentas do sistema carcerario feminino de Sao Paulo.

Conforme consta na orelha de Cela forte mulher, o livro foi escrito “com a

colaborac¢do das presididrias — e a pedido delas”. Nestas ultimas publicacdes os sujeitos
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que vivenciaram a experiéncia do carcere ndo sdo apresentados como autores, sendo o
nome do mediador dotado de maior bagagem cultural aquele consta na capa das obras.
O mesmo ocorre com o testemunho relatado por Hosmany Ramos, que assina o
depoimento alheio de presidiario pouco letrado cujo nome consta apenas da orelha da
publicacao.

Nos casos de Negrini e Hosmany, os sujeitos cuja experiéncia ¢ narrada sdo
nomeados na orelha da edi¢do, ou seja, com pouco destaque, mas a referéncia a seus
nomes ¢ feita. O caso de Antonio Carlos como mediador € muito particular dentro deste
conjunto. Narradas por ele, as historias das presas ndo trazem identificacdo especifica
dos espagos carcerdrios onde transcorreram, nem os nomes das personagens estdo
corretos. As fotos que compdem o encarte final tampouco tém legendas “para que a
identidade das mocas fique preservada” (Prado, 2003:11), avisa o autor na introdugao
do volume.

Esta necessidade de ocultamento da identidade das detentas ndo condiz com o
cenario maior da escrita contemporanea do carcere, marcado pela presenga dos proprios
apenados no circuito literario, sendo como autores, a0 menos como personagens das
narrativas. Completamente fora do padrdo, ndo por acaso, esta ¢ a Unica publicacdo
baseada nos relatos de mulheres, cuja voz parece verdadeiramente abafada pela dic¢ao
forte do mediador que supostamente apenas as transportaria para a pagina escrita.
Confirma-se tristemente em tal circunstancia editorial a formulagao da estudiosa indiana
Gayatri Spivak: “Se o discurso do subalterno ¢ obliterado, a mulher subalterna encontra-
se em uma posicdo ainda mais periférica pelos problemas subjacentes as questdes de
género.” (2010:14).

O autor de Cela forte mulher explica na introdu¢do a metodologia de sua
publicacao: “O texto foi escrito do comego ao fim a quatro maos dentro das celas e esta
creditado a quem de direito.” (Prado, 2003:11). O direito autoral ¢ seu, ele afirma
taxativamente, ainda que as historias ndo o sejam. Apropriando-se do discurso deste
outro que ¢ a mulher, Antonio Carlos as afaga enquanto reproduz o seu siléncio
histoérico: “As minhas meninas sdo assim mesmo, encasquetam com uma coisa, depois
esquecem.” (Prado, 2003:11).

Pode-se considerar os paratextos contidos na obra no sentido em que os concebe
Gérard Genette, como elementos complementares “por meio de que um texto se torna
livro e se propde como tal a seus leitores, € de maneira mais geral ao publico.” (2009:9),

como expedientes essenciais para assegurar que a recep¢do da obra pelo publico seja
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feita de acordo com a sua concep¢do original. Assim se constroi a exclusdo das
mulheres do plano autoral das obras que tem como tema exatamente a sua vivéncia
neste espaco. Elas até podem ser o tema andénimo das narrativas sobre o carcere, mas
ndo sdo a voz que as constroi. Era exatamente contra este tipo de silenciamento que
protestara Ferréz no Manifesto intitulado Terrorismo literario, em que dizia: “Nao
somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos nds mesmos a nossa foto.”
(Ferréz, 2005:9).

Nas capas destes livros constam os autores, cujos nomes sao apresentados com
destaque grafico e apenas no interior dos mesmos, em local de menor evidéncia, como ¢
o caso da orelha do livro, ¢ que revela-se o nome do(s) sujeito(s) cuja histéria estd sendo
contada. Trata-se de um projeto editorial, concebido de acordo com o ponto de vista
arraigado no imaginario hegemodnico segundo o qual os excluidos ndo tem voz, nao
devem falar, e sim ser falados, suas historias sendo a matéria-prima de livros alheios,
assinados por individuos letrados, de classe média, estes sim aceitos com autores dentro
do sistema literario.

Na cena italiana, apenas identificou-se uma unica obra na qual ha um mediador
letrado encarregado de trazer a luz a voz e a historia do detento. Trata-se de Ero nato
errore — Storia di Anthony (2014), de Nina Marocolo e Anthony Wallace, nascido
Antonella Casalucci, cujo drama de rejeigao familiar leva a fuga e a recorrentes furtos
que acabarao por leva-lo a prisdo. Criado por uma tia na Escocia, o detento nao tem o
pleno dominio do italiano e ¢ a partir dessa necessidade de traducdo que a escritora Nina
Maroccolo, com trabalho em oficinas de escrita desenvolvidas no carcere de Rebibbia,
se em carregara de auxilid-lo: “Serei a tua voz... uma voz que da tua interioridade
emerja e seja precisa, nitida, dura, dura como a tua vida inteira. Recuperarei fielmente
as partes escritas por ti. Depois as nossas vozes, uma Unica Vvo0z, Se
encontrardo.”(Marocolo, Wallace, 2014:8). Constante do prélogo da obra, este didlogo
traz ainda o comentario de Anthony, que alega nunca ter tido voz fora do cércere e,
assim, justifica ele proprio a necessidade da parceria, que ¢ reforgcada pela atribuicao da
autoria a ambos desde a capa.

Quando os proprios detentos assumem a palavra e narram suas historias,
mediacdes de diferentes tipos ndo deixam de comparecer para viabilizar esta voz autoral
até pouco tempo inédita no mercado de bens simbolicos, mostrando-se instrumentos
indispensaveis nesse sentido. Mesmo no caso de Luis Alberto Mendes e Jocenir, autores

que assumem a autoria integral de suas narrativas, assinando-as como costumam fazer
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os escritores, algum tipo de patrocinador parece igualmente ter sido necessario para
lograr o ingresso de ambos no sistema literario nacional. O ficcionista Fernando
Bonassi, que conheceu Mendes quando ministrava oficinas literarias no Complexo
Penitencidrio do Carandiru, apresentou os manuscritos de Memorias de um sobrevivente
a prestigiada editora brasileira que publicou-os, encarregando-se ainda da apresentagdo
da obra.

Mano Brown, dos Racionais MC's, procurou Jocenir na prisdo, contando com
seu talento de poeta para a composi¢cao das cangdes do grupo. O sucesso de Didario de
um detento, que impactou a cena musical brasileira dos anos 90, certamente contribuiu
para que o livro homonimo do autor fosse publicado. A passagem da condi¢do de letrista
de rap a de escritor implica certamente a superagdo de muitas barreiras, uma vez que o
ambito da literatura esta entre os mais elitizados da produgdo cultural, conforme
comprova a pesquisa de mapeamento do romance brasileiro contemporaneo organizada
por Regina Dalcastagne (2012:147-207). Tal cardter nem mesmo a recente onda de
producdes da “literatura marginal periférica”, marcada pela perspectiva da
autorrepresentacao, conseguiu reverter significativamente. O livro de Jocenir teve
originalmente a apresenta¢do de Drauzio Varella, seguindo-se a este o escritor Marcelo
Rubens Paiva nas edi¢des mais recentes da obra.

O médico dizia na “Apresentacao” das primeiras edi¢cdes de Didario de um
detento: “o livro foi escrito por quem experimentou a dureza do carcere”, ancorando
assim a legitimidade do discurso na experiéncia vivida, como ¢ tipico do testemunho.
Em seguida, efetivamente introduzia o leitor no ambito do texto propriamente dito,
identificando seu tema, caracterizando sua forma e promovendo seu autor como alguém
que conhece o carcere e domina a arte de narra-lo: “em estilo cortante, o autor conta sua
passagem por presidios e cadeias de Sao Paulo; entre eles a Casa de Detengao, onde nos
conhecemos. E um relato forte. Vale a pena ler.” (Jocenir, 2001:s/p). Identificado como
“Autor de Estacdo Carandiru”, Varella confere legitimidade ao texto de Jocenir,
concedendo-lhe a palavra a partir da posi¢ao ja consolidada de médico do presidio e
autor de livro sobre o mesmo. Jodo Camillo Penna analisa esta espécie peculiar de

mediagdo exercida por Varella entre o detento e o publico leitor:
E certo, assim, que a transposi¢io do “transcritor” em autorizador dos relatos
carcerarios no Brasil coloca-o fora, embora em contato direto, da enunciagdo

especificamente literaria, transformando-o em espécie de instancia
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institucional-editorial de inscri¢do social do relato, e ndo mais gestor da fala e

mao letrada que escreve e transcreve. (2013:32).

Os autores italianos do carcere Cosimo Rega e Giovanni Arcuri encontram-se
em situacdo similar. Sendo homens dotados de uma formacao escolar mais solida do
que a maior parte dos autores brasileiros, a escrita ndo ¢ para eles uma pratica tao
desafiadora. Ainda assim, a publicagdo dos respectivos livros também pode ser
relacionada a um processo mais amplo de difusdo do imaginario do carcere na cena
cultural italiana, na qual oficinas de teatro e de literatura ministradas por voluntérios
tem dado origem a pegas e publicagdes que vem recebendo a atengdo de um publico
cada vez maior.

Atestam esse fato publicagdes como Afferrare le redini di una vita nuova (2014),
organizada pelo professor Fabio Pierangelli, da Universidade Roma Tor Vergata, ele
proprio organizador de “laboratdrios de escrita” no Presidio de Rebibbia, e também em
2012 de duas edi¢oes da Revista Mosaico Italiano, intituladas Letteratura in carcere
(namero 101) e Liberi dentro (nimero 103), nas quais ¢ divulgada essa ampla gama de
produgdes culturais provenientes da prisdo italiana.

Faz parte dessa espécie de boom o filme Cesar deve morrer (2012), de Paolo e
Vittorio Taviani, ganhador do Urso de Ouro no 62° Festival de Berlim, no qual ambos os
autores desempenham o papel de si mesmos, detentos envolvidos na montagem da peca
Julio Cesar, de Shakespeare, em projeto efetivamente desenvolvido no Presidio de
Rebibbia. A condi¢do publica de atores e de autores de Rega e Arcuri ¢ mais ou menos
simultanea, projetando-os socialmente como produtores de cultura no duplo terreno do
cinema e da literatura, ainda que o primeiro seja um militante histoérico da cultura no
espaco prisional, tendo fundado, por exemplo, a companhia de teatro do cércere de
Rebibbia.

Toda a eficiente mediacdo verificada no processo de difusdo das narrativas do
carcere revela um esfor¢o da parte dos envolvidos no sentido de romper com o
silenciamento que ¢ imposto aos detentos por uma cultura que os vé€ como uma
alteridade a ser recusada, como o outro, a0 mesmo tempo desconhecido e assustador.
Jodo Camillo Penna (2013:33) chamou-os “sujeitos constituidos pela pena”, pensando o
termo “no duplo sentido de penalidade e instrumento de escrita”. Partindo da
experiéncia compartilhada da “pena” no primeiro sentido de penalidade, a apropriagao
da “pena”, no segundo sentido de instrumento de escrita ¢ conquista ardua que implica

superacao de uma gama de estigmas, entre os quais pode-se apontar a marginalidade no
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que toca a vivéncia cultural e a marginalidade advinda da experiéncia prisional em
decorréncia da pratica de acdes criminosas. E no entanto, a pena que se vive e
simultaneamente se paga instiga a pena do registro e do resgate de si e da propria
dignidade. Este esfor¢o ¢ enorme, pois o espago da prisdao ¢ um mundo de excegao
brutal, um espago de negacdo e aviltamento da forca individual de cada um, do qual o
texto escrito permite realizar uma espécie de fuga simbolica por meio da palavra.

Diferentemente das obras referidas, Sobrevivente André du Rap (do Massacre do
Carandiru) foi efetivamente escrito a quatro maos. André du rap consta como autor da
narrativa, como se viu, em cuja capa consta uma foto sua, tendo ao fundo o presidio e
outros presididrios. Bruno Zeni ¢ referido em letras mitdas apenas como responsavel
pela “coordenacgdo editorial”, um auxiliar portanto. A atribuicao do papel de autor ao
detento que testemunha, acompanhada do mediador cultural em posi¢ao secundaria
dentro da edicdo configura uma exce¢do dentro do conjunto em estudo, no qual a
formacao escolar mais solida acaba por determinar um peso maior ao sujeito letrado na
configuragdo do texto ao publico.

Tais aspectos acerca da defini¢do do sujeito autoral permitem apontar relagdes
intrincadas entre o letramento e a cidadania, ou ainda, no caso especifico dos escritos do
carcere em estudo, entre a auséncia de letramento e a subalternidade. Na maior parte dos
textos em estudo, ¢ a bagagem cultural que define a condicdo de cada uma das partes,
favorecendo que o detento ndo fale, antes seja falado. Ainda que ao final do livro conste
o segmento “Sobre os autores”, com fotos e informacdes de ambos, e também os
agradecimentos de ambos, pode-se considerar André o autor.

Um conjunto de aspectos contribui para tal consideragdo. Bruno Zeni assina os
trechos da obra sob seu encargo, o prefacio, o posfacio e também as notas de rodapé que
organizam a publicagdo, deixando implicito que o resto ¢ do outro. Ele afirma ter sido
seu papel o de realizar a mera transcri¢do: “Na edicao do texto, procurei ser o mais fiel
possivel as particularidades da fala do André — mantive, inclusive as suas
incongruéncias e incorrecdes” (Zeni, Du rap, 2002:9). Fazendo “interferéncias
minimas”, Zeni busca ser fiel ao que foi relatado oralmente por André.

Ainda quando falam, muitas vezes, os presos nao falam apenas de si, mas da
coletividade a que pertencem. Os proprios titulos dos livros contemporaneos do carcere
evidenciam de diferentes modos e em niveis variados a pluralidade de vozes contidas

nos relatos, aspecto ja presente na narrativa inaugural de Drauzio Varella, composta por
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um apanhado de histdrias, apresentadas ao leitor como tendo sido apenas recolhidas
pelo autor no cotidiano de sua atividade como médico no presidio.

O lastro plural esta também presente em Vidas do Carandiru, um conjunto de
histérias que se oferecem ao publico como sendo “reais” e compartilhadas, ainda que o
publicitario Humberto Rodrigues assine a parte em que narra suas proprias historias,
bem como seja investido da fung¢do de autor da coletanea. O mesmo ocorre em Pavilhdo
9, cujo titulo refere o espago coletivo do prédio onde ocorreu o que ficou registrado na
historia brasileira como o “Massacre do Carandiru”, trazendo o sentido de uma
experiéncia e de um trauma de muitos, mesmo que seja uma so a fonte que testemunha,
Milton Marques Viana.

Hé4 vozes individuais que assumem a palavra para narrar as suas proprias
vivéncias em mais de um texto. Luiz Alberto Mendes apresenta-se como “sobrevivente”
de uma catastrofe por um lado mais ampla do que o carcere, porque relacionada ao
fracasso em série de todas as institui¢des que lhe foi dado conhecer, a familia, a escola,
os centros de reabilitacio de menores, etc. E por outro lado mais restrita do que o
carcere, porque relacionada a individualidade de sua pessoa, cuja trajetoria de erros
acabou levando ao presidio, muito mais do que a coletividade dos detentos. Das obras
em estudo esta ¢ a narrativa em que menos se ouve o coro dos prisioneiros e aquela na
qual mais se destaca o timbre particular e tinico da voz solitaria do detento.

André du Rap ¢ também alguém que sobreviveu, mas em seu caso o epiteto de
“sobrevivente” diz respeito a um episodio especifico, a chacina de 2 de outubro de 2002
no Carandiru. Ele ndo fala sozinho: “Entdo, o meu objetivo, 0 nosso objetivo ¢ mostrar
o valor que tem uma companheira 14 dentro, o valor que tem a familia [...]” (2002:182).
Jodao Camillo Penna identifica este que fala como uma “singularidade plural” (p.111),
ressaltando antes de mais nada a presenca do mediador intelectual, no caso um
jornalista, na edicdo escrita do discurso oral do detento. Trata-se de um esforgo
conjugado cuja forma resultante evidencia a voz de André como aquele que conduz o
discurso (“o meu objetivo”), mas este nao deixa de por em evidencia a presenca do
gestor deste discurso (“o nosso objetivo”).

Independente da existéncia deste sujeito letrado a intermediar a fala do detento
na produc¢do do discurso escrito, a dimensao coletiva deste eu que fala € trago central do
conjunto dos escritos do carcere. Trata-se de um trago inerente as escritas dotadas de
elevado teor testemunhal, identificado com a “capacidade da narrativa da dor de

construir uma comunidade unida pela experiéncia dolorosa e do sentido benéfico dessa
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alianca” (Selligmann-Siva, 2005:86), sendo tipica das obras de sobreviventes ou de
autores que enfocam as catastrofes.

As obras escritas a partir da prisao trazem, em alguma medida, este peculiar
entrecruzamento entre as instancias individual e coletiva, dada a imposi¢ao do convivio
social dentro dos presidios nacionais, manifesta desde as celas, até os refeitorios e
espacos de lazer. Aquele que fala invariavelmente conta episddios que nao foram
vivenciados isoladamente, podendo, assim, falar por um conjunto de presos, sendo por
todos. Maria Rita Palmeiro, estudiosa do tema, apresenta sintese muito pertinente acerca
dessa feicdo: “A experiéncia traz uma dimensdo coletiva, mas quem narra a viveu de
modo obviamente particular.” (Palmeiro, 2009:14). Quando se trata de uma experiéncia
de violéncia, a voz do preso narra a dor a partir do proprio corpo sem deixar de
constituir uma denuncia da brutalidade presente na rotina prisional.

Tal imbricamento entre a parte e o todo ¢ passivel de ser interpretado em seu
significado no ambito cultural, uma vez que propicia a ruptura da escrita do carcere com
o fechamento individual tradicional das narrativas autobiograficas, como se pode
perceber na obra de Jocenir desde o titulo, Diario de um detento, no qual o artigo
indefinido reforca a pouca particularizagdo do narrador, a fei¢do de individuo comum
conectado a um padrao coletivo de existéncia.

Em Sobrevivente André du Rap (do Massacre do Carandiru) este lastro coletivo
ndo deixa de estar presente. O ultimo fragmento — “O peso de uma grade” — ¢
especialmente significativo. Mesmo solto, André assume o ponto de vista do preso: “A
sociedade aqui fora ¢ totalmente diferente do nosso mundo, do mundo que vocé vive
atras das grades. Ninguém sabe o peso que tem uma grade” (Zeni, Du rap, 2002:182).
Seu mundo nao deixa de ser o do carcere, ainda que esteja em liberdade, a condigdo de
apenado incorporou-se como mancha indelével de sua identidade.

A respeito do carater social e igualmente da dimensdo politica inerente aos
diferentes escritos do carcere, Jodo Camillo Penna considerou: “A enunciagdo coletiva
da vitima, a reconstitui¢do da memoria e verdade juridica de sua experiéncia, ¢ assim
inseparavel da construgdo da identidade como modelo de politizacio da
memoria.(2013:30). Misturando memoria e politica, os escritos do carcere mostram-se
textos muito desafiadores ao olhar do critico, que ndo pode apegar-se aos conceitos
arraigados de autoria e literariedade, pois estes mostram pouca serventia diante de vozes
individuais muito peculiares, que ressoam dramas coletivos, reivindicando justica e

dignidade.
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RESUMO

“O Auto da Compadecida”, “Deus ¢ brasileiro” e “O homem que desafiou o diabo” sdo
filmes, sucessos de publico e critica, que partem de obras literarias com fortes conexodes
com a cultura popular: a peca Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna; o conto “O
santo que nao acreditava em Deus”, de Joao Ubaldo Ribeiro; e o romance As pelejas de
Ojuara, de Nei Leandro de Castro. Objetiva-se analisar os processos de apropriagdo e
recriacdo de textos populares pela literatura e as produgdes recentes do cinema nacional
que enfocam a tematica predominante da religiosidade popular e dos pactos fausticos.
Tomando como ponto de partida e convergéncia o conto “O santo que ndo acreditava
em Deus”, de Jodo Ubaldo Ribeiro, atualizagao/adaptacdo das narrativas orais populares
do tempo em que “Nosso Senhor andava pelo mundo com Sao Pedro”, ¢ feito um estudo
comparativo ¢ de traducdo intersemidtica dessas obras para discutir as conexdes da
tradicdo oral, a literatura ¢ o cinema. Nas trés obras, ambientadas no universo
nordestino, com suas dificuldades e desigualdades sociais, tanto a figura divina como o
diabo sao humanizados e¢ convivem muito de perto com os mortais e pecadores.
Procura-se mostrar as constru¢des da religiosidade popular e suas representagdes —
quase sempre atravessadas pelo humor mais mundano e pela desacralizagdo dos textos
religiosos — e de que modo esse aspecto literario € conservado, atenuado ou ampliado
nas tradugdes audiovisuais.

PALAVRAS-CHAVE: cultura popular; cinema; literatura; religiosidade.

A apropriacdo da cultura popular pela cultura letrada e massiva se configura
como um procedimento bastante proficuo ao longo do século XX. Porém, desde o
Romantismo, ja se evidenciava na literatura a aproximagdo com textos populares nas
tentativas de fundacdo de uma identidade nacional. A associacdo do folclore com o
nacional ¢ fundamentada na crenga de que o popular folclorico seja uma representacao

do puro, auténtico e homogéneo. Por outro lado, o fato de, tradicionalmente, se entender

5 Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Departamento de Educagdo do Campus II/Alagoinhas,
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o folclore como anénimo facilita as apropriacdes e a desconsideragdo das marcas
pessoais que os criadores populares imprimem em seus textos. As produ¢des culturais
contemporaneas — que tendem a misturar géneros, romper fronteiras e ignorar autorias —
apresentam um didlogo muito rico no que diz respeito a essa interagdo com a cultura
popular, demonstrando que ¢ cada vez mais indcua a separagdo dualistica popular, ndo-
popular, na teia da criagdo artistica.

Assim como a literatura escrita, nas ultimas décadas, trés produgdes do cinema
nacional apresentam fortes conexdes com a literatura de cordel e as narrativas orais. Sao
filmes cujos roteiros sdo adaptacdes de textos literarios que por sua vez se apropriam de
textos da cultura popular: “O Auto da Compadecida” (2000), “Deus ¢ brasileiro” (2003)
e “O homem que desafiou o diabo” (2007). O primeiro filme parte da pega de Ariano
Suassuna, Auto da Compadecida (1973), embora faga uma colagem de diversas obras
do autor; o segundo ¢ inspirado no conto “O santo que ndo acreditava em Deus” de Jodo
Ubaldo Ribeiro, publicado no livro Jd podeis da patria filhos e outras historias (1991).
Por ultimo, temos a adaptacao do livro 4s pelejas de Ojuara: o homem que desafiou o
diabo (2006), de Nei Leandro de Castro. Pretende-se aqui analisar os processos de
apropriacdo e recriagdo de textos oriundos da tradi¢do oral pela literatura e como
cinema nacional nos ultimos tempos tem contribuido para fortalecer a inter-relagdo do
oral-escrito-visual.

Até chegar as telas o roteiro adaptado passa por alteragdes, fruto das
interpretacdes do diretor e dos atores. Sdo, portanto, varias leituras que se sobrepdem. O
humor ¢ um trago comum a todas as obras em andlise, embora com momentos densos
quando colocam a nu a miséria da condigdo humana e do sujeito dividido entre o bem e
o mal. Além de nos fornecer pistas sobre o processo de criagdo da cultura popular e
massiva, o estudo dessas produgdes culturais favorece a discussao sobre como a cultura
de massa, no caso o cinema, pode intermediar o acesso a obras em comunidades de
oralidade mista (Zumthor, 1997). Vale ressaltar que os filmes citados sdo facilmente
encontrados em versoes piratas a venda nas feiras e camelds de todos os centros urbanos
brasileiros, além de terem sido exibidos na TV. Sao assim de ampla recep¢ao, podendo
tornar-se novas matrizes narrativas da tradicdo oral, como sdo os classicos épicos e
contos de fadas para o cordel e os contos populares (Ferreira, 2003).

Nossa proposta sera discutir com o que nos proporciona a literatura comparada,
considerando o que sublinha (Carvalhal, 2006), “comparar ¢ um procedimento que faz

parte da estrutura do pensamento do homem e da organizacdo da cultura”. Este trabalho
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discute: contos, romance, uma pe¢a ¢ um filme, ou seja, multiplas linguagens todas
incumbidas de muitos detalhes gregérios e intercomunicantes as obras aqui discutidas.
Como se ja nao bastasse, temos ainda que considerar que a “obra literaria pode migrar
da tradicdo original em que surgiu para incluir-se em outro contexto cultural”
(Carvalhal, 2006).

A Tradugdo intersemidtica nos instrumentaliza, para que neste terreno rico e
produtivo de reflexdes, possamos nos aproximar, de pelo menos, uma de tantas
possiveis reflexdes que as obras nos oferece. Alvaro Machado e Daniel-Henri Pageaux
(1998), afirma que o texto (literario ou ndo) “¢ um sistema de signos que colaboram
com outros signos, musicais, pictoricos, iconicos. E assim se afirma a necessidade de
uma analise em que se conjuguem analise textual e semiologia”. Portanto, nos
debrucamos nesta perspectiva desafiadora, inquietante e rica experiéncia humanizadora.

A traducdo divide-se em: interlingual (que ocorre entre linguas diferentes — a
traducdo propriamente dita); a intralingual (que acontece no ambito da mesma lingua de
origem); ¢ por fim, a Intersemiotica esta ultima foi definida por Jakobson em 1959
como um tipo de tradugdo que “consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de
sistemas de signos ndo verbais, ou de um sistema de signos para outro, por exemplo, da
arte verbal para a musica, a danca, o cinema ou a pintura”. Para Haroldo de
Campos(2006), “toda tradugdo ¢ uma recriagdo; forma privilegiada de leitura critica; o
critico assegura que ¢ impossivel uma codificagdo estética na pratica tradutora”. E ainda
Para Plaza “numa tradugdo intersemiotica ¢ preciso levar em considera¢do o contexto
historico-social em que os signos foram produzidos, pois a “arte ndo se produz no
vazio” e “a historia, mais do que simples sucessao de estados reais, € parte integrante da
realidade humana”. Posto assim, a tradu¢do nos da margem de trabalho reflexivo
intenso e largamente proficuo de aprendizagens, principalmente, sobre religiosidade,
cultura popular e as querelas que debate a humanidades desde a mais tenra idade de
existéncia.

Nos limites deste texto, iremos nos deter no filme “Deus ¢é brasileiro”,
abordando o processo de composicdo da obra e as relagdes com a linguagem oral,
escrita e cinematografica. Desse modo, propomos uma analise de um conto popular do
ciclo “Jesus pelo mundo com Sdo Pedro”, o conto de Jodo Ubaldo Ribeiro “O santo que

nao acreditava em Deus” e o filme “Deus ¢ brasileiro”, de Caca Diegues.
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Religiosidade e cultura popular

A tematica religiosa cristd esta muito presente na cultura popular e ¢ traduzida
de maneira peculiar, seja nas narrativas, nos folguedos e dramas ou nas cantigas. Os
textos populares, embora sigam um viés conservador nos costumes ¢ na moral da
religido oficial e dominante, corroborando com os discursos hegemonicos, deixam
escapar nas brechas do humor as contradigdes humanas e embaralham a ordem das
coisas, podendo fazer do diabo uma vitima da asticia feminina ou de Jesus um
malandro enganador.

Os contos religiosos protagonizados por Jesus e S@o Pedro poderiam ser
classificados como narrativas cOmicas, assim como os contos do ciclo do demonio
logrado. O diabo nas narrativas populares ou nos folhetos de cordel tem seu carater
maléfico esvaziado, do mesmo modo que as atitudes de Jesus e Pedro provocam o riso e
os distanciam da rigidez moral da religido que representam.

As obras Auto da Compadecida e As pelejas de Ojuara seguem essa mesma
linhagem e dao a tonica aos filmes que inspiram. Longe da densidade do Cinema Novo,
optam pelo humor debochado, pela facilidade dos estereotipos, por uma estética festiva.
O diabo, ridicularizado e derrotado, ndo assusta aos que enfrentam a fome, a miséria, a
violéncia do cangaco. Os protagonistas, Jodo Grilo, Chicé, Cancao ou Ojuara, adaptados
a esse mundo de provacdes, defendem-se com as armas de que dispdem, sua esperteza e
malandragem.

Nos contos religiosos de Jesus e Sdo Pedro pelo mundo, o diabo ndo aparece e a
narrativa ¢ centrada nos dois companheiros de viagem. S3o contos que tem a mesma
estrutura dos contos de Pedro Malasartes, sempre um caminho e uma aventura. No caso
de Malasartes, a aventura parece ndo ter fim nem propdsito, além do puro e simples
oficio de fazer artes. Para Jesus e Sdo Pedro, a viagem, também sem comego nem fim,
tem o propoésito da pregacdo, dos ensinamentos religiosos pelo exemplo. Note-se que os
demais apdstolos sdo esquecidos, raramente havendo alguma referéncia a eles. Apenas
Pedro viaja com Jesus que se disfarca de homem comum para melhor avaliar o
comportamento humano, castigando ou recompensando. Nessas narrativas, o mal ndo
esta personificado, mas diluido as a¢cdes humanas que serdo corrigidas. Como veremos
adiante, Pedro ¢ a principal vitima, pois ele vai representar o homem em toda sua
vulnerabilidade e pequenez que se acentua diante da grandiosidade de seu companheiro

divino.
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O filme “Deus ¢ brasileiro” e os contos religiosos

“Deus ¢ brasileiro” ¢ uma obra que tem fortes marcas da religiosidade popular.
Na tradig¢do oral, os santos também cometem diabruras, a exemplo de Sao Pedro, nos
contos populares do ciclo de “Jesus pelo mundo com Sado Pedro” ja citados. Nessas
narrativas, Pedro ¢ um santo malandro que pensa ser esperto e se da mal, revelando-se

na verdade um besta, diante da malandragem de Jesus, este sim, um malandro esperto.

A tradigdo oral dessacraliza o sagrado, aproximando os santos da vida material.
Humanizado, Jesus ¢ um “malandro do bem”, que ndo perde a oportunidade de dar a
licdo de moral em Sao Pedro, mas para isso pratica agdes bastante duras. Pedro, por sua
vez, sO pensa em levar vantagem e serve de contraponto, fazendo o publico rir de seu
castigo por atitudes condenaveis. Suas espertezas, ou melhor, tentativas de esperteza,
sdo sempre logradas pela sabedoria do seu senhor. E o homem que, revelando o que
pode haver de mais humano, deixa transparecer toda a sua imperfeicdo, egoismo e

fraquezas. Na medida em que ¢ penalizado, nos ensina as regras da “boa conduta”.

Aqui, colocado frente a frente com o esperto, esta o pseudo-malandro (no fundo,
um besta) a ensinar que a esperteza deve ser bem usada (do contrario, volta-se contra
seu agente) e que, na malandragem, também héa uma hierarquia: sempre pode haver um
malandro mais esperto que outro. Sao Pedro muitas vezes ¢ confundido com Pedro
Malasartes e na tradigdo oral pertence a um ciclo de contos que oscila entre o religioso,

o exemplo e o humor.

Sdo Pedro guarda semelhancas com o Jodo Grilo do Auto da Compadecida. Ja
tdo popular no cordel como o Cancdao de Fogo, Jodo Grilo ¢ o malandro amarelo.
Passando pela literatura dramética de Ariano Suassuna, depois do sucesso no teatro e na
televisao, também ¢ transposto para a tela grande. O texto de Suassuna se aproveita da
religiosidade popular e até justifica com isso as agdes do personagem, colocado com

vitima do sistema: a malandragem do pobre ¢ questao de sobrevivéncia.

Seguido a trilha das histérias populares, Joao Ubaldo Ribeiro escreve o conto
“O santo que nao acreditava em Deus”, recriando as narrativas de “Jesus pelo mundo
com Sdo Pedro”. Essas narrativas ganharam uma atualizacdo/adaptagdo para o cinema
no filme de Caca Diegues, “Deus ¢ brasileiro” (2003). No filme, Taoca ¢ um malandro-

besta-preguicoso endividado que tenta se aproveitar da situagdo quando encontra Deus e
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segue com ele em viagem, & procura de Quinca das Mulas, um “santo” que deveria

substitui-lo durante suas merecidas férias.

Nessa trama cinematografica, o malandro bem que tenta, mas ndo consegue tirar
proveito da situagdo para saldar suas dividas com o agiota. No entanto, alcanga um final
feliz ao lado de Mad4, a mulher-tentagdo, que segue viagem com eles. A indiferenga de
Deus frente ao drama pessoal de Taoca lembra muito a relagdo dos personagens centrais
nos contos de “Jesus pelo mundo com Sao Pedro”. Vejamos um exemplo do conto

popular.

As narrativas orais e a dessacralizacao do sagrado

Na tradigdo oral da Bahia, assim como em outras regides do Brasil, estdo
registrados contos populares de tematica religiosa. Essas narrativas estao difundidas por
todo o mundo cristdo, mas no Brasil Sdo Pedro ¢ o principal antagonista, compondo um
conjunto de narrativas do ciclo “Jesus pelo mundo com S3o Pedro”. O texto a seguir

ilustra essas narrativas:

Sio Pedro, Jesus e o jogo de cartas’

Ela ¢ de Pedro e Jesus que s6 andava pelo meio do mundo, né? Ai,
conde foi um dia, sairam. Ai Pedro gostava de jogo e Jesus ndo gostava. Ai
Jesus ia passando, era Pedro na frente, Jesus atras, né? Quando chegou assim,

tinha a casa de jogo, um barzinho assim, né, a casa de jogo. Ai Pedro disse:
- Jesus, vamos ficar aqui?
At Jesus disse:
- Nao, Pedro, nos vai embora!
Af Pedro:
- Néo, Jesus, vamos ficar pela aqui!

Ai Jesus sabe de tudo, né, entende tudo. Ele viu que ndo dava certo

aquilo ali, mas disse:

7 Narrado por Maria da Concei¢do Lago Reis (Cega). Jacobina, 05.01.92. Recolhido por Cely dos Santos
Vianna e Edil Silva Costa e publicado em: Costa, Edil Silva. 2015. Ensaios de malandragem e preguica.
Curitiba: Appris.
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- N6s vamos ficar!

Ai pegaram, botaram uma esteira assim de junto da porta, ai
deitaram todos dois, ficaram deitados. Jesus ndo gosta dessas coisas, deitou
pro lado da parede — Jesus. E Pedro deitado na esteira! Jesus ndo gosta
dessas coisa e Pedro gosta. Ai ficaram os dois deitadim. Jesus t4 oiando pro
jogo e os cara tava danado ganhando. Quando Jesus tava oiando, ai os cara

que tava ganhando comegou perder. Ai disse:

- Perai, rapaz! Foi depois que esses cara chegou aqui que nos

comegemo perder.

Ai pegou Pedro, mas deu uma surra ni Pedro!... Ai Pedro ficou

quietim. Ai, depois apanhou, balangou Jesus:
- Jesus, 6i Jesus, tu passe pra frente que eu passo pra tras.

Ai Pedro passou pra tras, Jesus passou pra frente, tornou se
embrulhar, se embrulharam, essas coisa... Ai os cara comegou ganhar, depois

comegou perder. Disse:

- Perai, rapaz, nés batemo o da frente, agora nds vamos bater o de

detras!

Pegou Pedro de novo, cacetou Pedro. Mas apanhou! Ai Pedro oiou

assim, disse:

- Jesus, 6i Jesus, vumbora embora, vumbora embora, que aqui ndo ta

dando certo mais pra nds dois nao, viu?

Al se mandaram, eles dois.

Como se pode observar no conto narrado por Dona Ceca, Sao Pedro ¢ um sujeito
mundano que gosta de jogo e prefere frequentar ambientes onde ha diversao, bares e
casas de jogos. O comportamento inadequado do “santo” tem resposta na aceitacao
silenciosa de Jesus que d4 demonstragdo de sabedoria e aproveita a oportunidade para
doutrinar, ainda que pelo castigo. Nos contos do ciclo “Jesus pelo mundo com Sao
Pedro”, Pedro ¢ o contraponto de Jesus, um pecador, muitas vezes tentando ludibriar
Deus e sendo ridicularizado, castigado por isso. Nota-se na narrativa acima a adaptagao
do conto, tanto nas marcas regionais da linguagem quanto nos elementos tematicos
caracteristicos da cultura local como o “barzinho” e a acomodacdo na esteira. A
narradora destaca a onisciéncia de Deus ao dizer que Jesus sabe tudo, entende tudo e
toma as decisdes sem argumentar. Por outro lado, Pedro tem um comportamento

infantilizado, propde a troca de lugar com Jesus para escapar da surra e termina
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apanhando duas vezes. O conto deixa ainda transparecer a ideia de que o jogo ¢ algo
pecaminoso e o ambiente onde acontece ¢ mal frequentado, por pessoas violentas e sem
escrupulos. Portanto, lugar para ser evitado, como disse Jesus no primeiro momento da
narrativa. Ao final, essa licdo ¢ aprendida e eles seguem viagem, Jesus ileso e Pedro

duplamente castigado.

A indiferenca de Jesus em relagdo as necessidades ou vontades de Pedro ¢ uma
constante nessas narrativas, algo muito semelhante ao que ¢ retratado no conto de Joao

Ubaldo Ribeiro € no filme “Deus € brasileiro”.

Joao Ubaldo Ribeiro, pescador de causos

O conto “O santo que ndo acreditava em Deus”, como outros textos de Jodo
Ubaldo ¢ uma narrativa que carrega todo colorido da linguagem popular. Narrado em
primeira pessoa, o conto traz as marcas da fala do povo da Ilha de Itaparica, Reconcavo
da Bahia e das suas formas de narrar. A dindmica da narragdo, o vai-e-vem, 0 suspense
como quem joga a isca e fica esperando a reagcdo do outro, tudo isso prende a atengdo do
ouvinte e d4 sabor ao texto. E uma historia de pescador com o movimento, o exagero e a
credulidade desse tipo de narrativa. Como um causo de pescador, exige predisposi¢ao
do ouvinte para aceitar a “verdade” da histoéria. O sujeito inicia o causo demonstrando
um vasto conhecimento a respeito de peixes e da vida local que mais parece “conversa

fiada™:

E engragado que eu entenda tanto de peixe e quase nido pegue, mas entendo.
Os peixes miudos de moqueca sdo: o carapicu, o garapau, o chicharro e a
sardinha. Entremeados, podemos ferrar o baiacu e o barriga-me-doéi, o qual o
primeiro € venenoso e o segundo causa bostas soltas e colicas. De uma ponte
igual a essa, que ja foi bastante melhor, podemos esperar também peixes de
mais de palmo, porém menos de dois, que por aqui passam, dependendo do
que diz o rei dos peixes, dependendo de uma coisa e outra. Um budido, um
cabegudo, um frade, um barbeiro. Pode ser um robalo ou uma agulha ou

ainda uma moreia, isto dificilmente (p. 127).

Aparentemente sem propdsito, o longo trecho inicial situa o leitor no universo
pesqueiro. Ao contrario dos causos que tradicionalmente costumam narrar pescarias
bem sucedidas, de peixes enormes ou em grande quantidade, este conto narra o fracasso

da pesca, porém um encontro inesperado que compensa em muito a extravagancia da
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historia. Numa discreta alusdo ao “pescador de homens”, o tdo popular santo fundador
da Igreja, nosso pescador encontra Deus. O narrador oscila entre a primeira pessoa do

singular e o plural majestatico, imprimindo um tom quase pedante a certos trechos:

Mas temos uma vazante despreocupada, vem ai setembro com suas arraias no
céu e, com esses dois punhados de camardo miudo que Sete Ratos me deu, eu
amarro a canoa nos restos da torre de petrdleo e solto a linha pelos bordos
[...]- Temos uma carteira quase cheia de cigarros; uma moringa, fresca,
fresca; meia quartinha de batida de limdo; estamos sem cueca, a 4gua, se ndo
fosse a correnteza da vazante, era mesmo um espelho; ndo falta nada e entdo
botamos o chapéu um pouco em cima do nariz, ajeitamos o corpo na popa,

enrolamos a linha no tornozelo e quedamos, pensando na vida (p. 128).

O quadro que o sujeito descreve ¢ um delicioso retrato de um preguigoso que ao
invés da rede tem a canoa para o leve flutuar. O fracasso da pescaria ndo o apoquenta,

pois o sucesso depende de mais esforco que o sujeito ndo se mostra disposto a fazer:
[...] podemos abrir essa quartinha, retirar o anzol da dgua, verificar se vale a
pena remar até o pesqueiro de Paparrdo nesta soalheira, pensar que pressa ¢
essa que o mundo ndo vai acabar, e ficar mamando na quartinha, viva a fruta
limdo, que ¢ curativa (p. 129).

E nesse interregno, quando o leitor/ouvinte ja tem uma ideia bem clara de quem
¢ o narrador e de sua condi¢do no mundo, que Deus aparece. O narrador de um conto
oral assume a voz de todos os personagens e empresta sua linguagem e seu dialeto a
todos eles, embora assumindo tons de voz diferentes para cada um. Dessa mesma forma,
o pescador do conto de Jodo Ubaldo coloca na boca de Deus o vocabulario do homem
da Ilha. O trata com intimidade e até um certo abuso de confianga, aspecto ndo raro em

classes populares:

Eu fiz: qua-qua-qué, nio esta vendo tu que temos somente carrapatos?
Carrapato, carrapato, disse eu, estd vendo a cara do besta? Ele, porém, se
retou.

— Nao se abra, ndo — disse ele — que eu mando o peixe lhe dar porrada.

— Porrada dada, porrada respostada — disse eu. (p. 131)

Deus ¢ um ser arrogante, prepotente, sem paciéncia para com os outros, até
mesmo violento e que ndo admite ser contrariado. Sua teimosia fica ainda mais visivel
no seu encontro com Quinca das Mulas. Como nos contos de Jesus pelo mundo com
Sdo Pedro, Deus ¢ humanizado, come, bebe, vai ao bordel. Com suas criaturas, faz uma

“farra lindissima”. Ele “sabia mais sambas de roda que qualquer pessoa”. A
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camaradagem s6 ¢ quebrada quando ¢ feito o convite que deixa Quinca furioso. Vao aos

berros e aos tapas madrugada a dentro:

Eu, que fiquei sentado longe, s6 ouvia os gritos, meio dispersados pelo vento.
— Vocé tem que ser santo, seu desgracado! — gritava Deus.

— Faz-se de besta! — dizia Quinca.

E s6 quebrando porrada, pelo barulho, e eu achando que, se Deus ndo
ganhasse na conversa, pelo menos ganhava na porrada, eu ja conhecia. (p.

138)

A intolerancia de Deus encontrou par em seu “santo”. Apesar da ira divina se

manifestar por diversas vezes, a simpatia e o carinho para com os homens reaparece ao

final do texto:

(...) estamos Deus e eu navegando de volta para Itaparica, nenhum dos dois
falando nada, ele porque fracassou na missdo e eu porque ndo gosto de ver
um amigo derrotado. Mas, na hora que nds vamos passando pelas encostas do
Forte, quase nos esquecendo da vida pela beleza, ele me olhou com grande
simpatia e disse: fracasso nada, rapaz. Nao falei nada, disse eu. Mas sentiu,

disse ele. Se incomode nao, disse ele, nem toda pesca rende peixes. (p. 138)

Esse trecho evoca a concepcao paradisiaca dos tropicos, cuja beleza enche Deus

de orgulho por sua criagdo ao passo que revela a sensibilidade do pescador. A

onisciéncia divina, sua capacidade de auscultar os sentimentos dos homens, desarma o

outro, mas também deixa transparecer cumplicidade e amizade. Tudo leva a crer que

Deus estd mais perto dos homens do que parece € menos perto do que gostaria. A frase

final, uma maxima de sabedoria (Nem toda pesca rende peixes), nos remete novamente

. - 8
ao inicio do conto e ao texto biblico, do pescador de homens.” Diante do homem que

“pescou” Deus, os ouvintes ndo podem contestar o causo.

Religiosidade popular e malandragem

Os her6is malandros sdo caracterizados pela maleabilidade e facilidade de

romper com as normas comuns de conduta social, criando eles suas proprias normas.

8 Citagdo de Mateus: “E Jesus, andando junto ao mar da Galiléia, viu a dois irmaos, Simao, chamado
Pedro, e André, seu irmao, os quais langavam as redes ao mar, porque eram pescadores;
E disse-lhes: Vinde apos mim, e eu vos farei pescadores de homens.” (Mateus 4:18,19)
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Malandragem ¢ maleabilidade, ¢ jogo.” O malandro ndo da crédito ao codigo social
vigente e sé respeita o novo cddigo inaugurado por ele mesmo. Ele cria o jogo, inventa
regras e, por isso, sabe bem jogar. Com sua maleabilidade, o malandro pode mudar as
regras do jogo ja existentes, sempre a seu favor. Claro esta que, para agir nas margens, o
herdi tem que conhecer por dentro (e muito bem) o codigo dominante, pois € por dentro
que ele vai minando-o, muitas vezes fingindo obedecé-lo.

Com sua rebeldia, delineia um novo estatuto, € um novo pacto se estabelece.
Esse ¢ um traco compartilhado por personagens de contos, romances, historias em
quadrinhos, filmes, textos orais, continuadores de uma tradi¢do que refor¢am discursos
ora velados, ora explicitos, o texto da malandragem na cultura brasileira. Muitas vezes,
tais discursos sdo o reflexo de uma visdo estereotipada e exterior. Encobertos pelo
verniz da cordialidade, estdo o preconceito e a visao interessada em desqualificar.

E 0 que vemos tanto na narrativa oral quanto no conto escrito e no filme. O Deus
brasileiro ¢ também um malandro e, como nos contos, nao admite contestacdo. Seu
poder € absoluto. Na maior parte das vezes, o malandro ¢ pobre ou esta em uma situagao
de desigualdade. Herdi solitario, s6 conta com sua esperteza para sobreviver. Assim ¢
Taoca. Nos contos populares, o melhor representante desse tipo ¢ Pedro Malasartes.
Muitos dos contos com esse personagem sao divididos em episodios, agdes encadeadas
que dao a entender da continuidade de suas aventuras. O her6i ¢ um viajante e sua
histéria ¢ o caminho, cheio de peripécias. Sem qualquer objetivo especifico aparente, a
ndo ser o ludico, Malasartes ¢ o malandro que parece s6 querer afirmar seu carater
picaresco. Seus ingredientes sdo o humor, a obscenidade, a falta de limites e até mesmo
a crueldade.

Os valores que perpassam tais contos sdo, todavia, os valores culturais das
comunidades narrativas que os transmitem. Os narradores desses contos podem
confundir Pedro Malasartes com Bocage — protagonista de anedotas picantes ou
pornograficas —, Camdes ou Sdo Pedro. Certas atitudes demonstram que a crueldade ou
a malicia, e também a sensualidade e amoralidade, estdo presentes nas camadas
populares, refutando, assim, a tese de “povo ingénuo”, vitima da sociedade injusta.

De modo geral, Pedro Malasarte e Jodo Preguicoso sdo tipos caracterizados
como sujeitos do mundo rural, ndo s6 porque tais narrativas sdo encontradas em maior

numero ¢ com mais vitalidade quanto mais afastados dos centros urbanos, mas por

9 Para um estudo mais detalhado sobre o tema, ver Costa, Edil Silva. 2015. Ensaios de malandragem e
preguica. Curitiba: Appris.
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causa do preconceito em relagdo a essas populagdes, em grande parte, pobres e
analfabetas. O malandro urbano costuma ser mais elegante, de fino trato, sabe se
comportar no meio chique e até passa por um deles, sem precisar parecer submisso,
como faz Pedro Malasartes. O Taoca do filme esta entre um e outro, ¢ um tipo
suburbano. Um homem ainda jovem, da zona urbana do interior do Brasil, que consome
a cultura de massa, mas também estd inserido na cultura tradicional. Na  tradigdo
oral, os maus exemplos sdo vistos com mais abundancia nos contos faceciosos. Pode-se
considera-los contos de exemplo as avessas ou contos de maus exemplos. E
curioso como ¢ maior a soliddo do her6i malandro. Suas regras e seus pactos sdo
individualistas, ele pactua por ele e consigo mesmo. Sdo viajantes solitarios. Sua
inconstancia e maleabilidade sdo expressas no ato de viajar. No filme, a viagem ¢ a
solidao acabam com o retorno de Deus e o encontro definitivo com Mada que parece ser
o porto seguro no qual Taoca vai atracar, como veremos.

Como o herdi picaresco Lazarilho de Tormes, que nasce dentro do rio, o homem
deitado na rede fica suspenso no ar, como que flutuando, e embalado por um ritmo
lento, convidativo ao sono. Nas cronicas, mapas e pinturas do cotidiano no Brasil
Colonia, sao muitas as citagdes do modo de dormir nativo adotado pelos que aqui
chegaram. Habito que vai ser comum na regido Nordeste, sendo associado ao
estereotipo do nosso modus vivendi.

No conto de Jodao Ubaldo, Deus, cansado do trabalho de cuidar de sua criagao,
quer tirar férias e procura, na feira de Maragogipe, um santo que o substitua
temporariamente. Observamos um trago de humanizagido de Deus. Assim, observa-se a
feira como, também, um momento de encontro, partilha e solucdo de questdes do
cotidiano. A tradi¢do da feira como lugar de comércio, encontro e diversao se repete até
os dias de hoje em qualquer lugar do Brasil.

Os tipos de herois malandros estruturam-se em torno de dois niicleos tematicos
correlacionados: a pregui¢a e a malandragem. O ponto de convergéncia dos dois € o
trabalho. Ambos, ao assumirem a liberdade do seu proprio ritmo, rompem com a norma
social, provocam um deslocamento. Eles t€ém a rede, a canoa ou a estrada. Oscilagao,
errancia. Lembro que no conto de Jodo Ubaldo, o pescador se embala no balango do
barco e deixa a vida em suspenso. Taoca ¢ um malandro, mas ao mesmo tempo um
preguigoso ¢ um besta. Sua conduta ¢ redimida e sua vida reencaminhada pelo amor de

Mada.
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O malandro que acreditou em Deus

No filme “Deus ¢ brasileiro”, ndo s6 ha o exemplo, mas a facécia, o
encantamento e o final feliz. E também uma comédia romantica. Mada, personagem de
Paloma Duarte, ¢ o vértice de um tridngulo amoroso que tem Deus (Antdnio Fagundes)
e Taoca (Wagner Moura) nas outras pontas. Vale ressaltar a colaboracdo de Jodo
Ubaldo no roteiro no filme, também assinado por Cacéa Diegues, Jodo Emanuel Carneiro
e Renata de Almeida Magalhaes.

Além disso, Cacd Diegues, ao transpor a atmosfera do conto para o filme,
recupera a narrativa de viagem, dando énfase a esse aspecto da narrativa. Embora no
texto de Jodo Ubaldo se entreveja o deslocamento, pois os personagens saem de
Itaparica para a feira de Maragogipe passando por varios lugares, encontros e
desencontros, até chegarem a Quinca, o espago ¢ bem mais limitado que no filme. Em
“Deus ¢ brasileiro”, o cenario ¢ amplo e o nimero de personagens que eles encontram
no caminho também. A viajem no conto ¢ localizada na Bahia, mas o filme amplia esse
espaco expandindo também os horizontes culturais da narrativa.

Diegues revisita o classico “Bye bye, Brasil”, desta vez passando por belas
paisagens de Alagoas, Tocantins e Pernambuco. Faz uma espécie de homenagem ao
povo brasileiro, mostrando o Brasil em suas paisagens geograficas e culturais. Deus,
sendo brasileiro e estando entre nos, adota a malandragem como forma de sobrevivéncia
até mesmo “fazendo magica” como artista de rua para conseguir dinheiro.

Ele se mantém indiferente aos apelos de ajuda de Taoca ao ponto de ficar surdo
e ouvir musica enquanto o outro se pde a lamuriar. A indiferenca e impaciéncia do
“Professor” sdo suavizadas quando eles encontram Mad4, uma jovem que demonstra um
enorme desejo de liberdade, ainda que seja pecando, contraditoriamente. Como os
pequenos delitos divinos sdo justificados pelos fins a serem alcangados, acentua-se a
humaniza¢do de Deus.

Hugo Carvana faz um pequeno papel, mas sua aparicdo pode nos remeter
sutilmente ao texto da malandragem no cinema. O ator que imortalizou o tipo malandro
em filmes como “Vai trabalhar, vagabundo!” vive um matador de aluguel miope e
desempregado que espera ainda ser requisitado para um “trabalho”. Com a visdo
comprometida e a mira de pouca confianga, ¢ um personagem extremamente dramatico
por sua inusitada condicdo. Sente-se s6 e inutil, perdido, pois nada mais sabe fazer.

Nessa breve apari¢do, como outras ndo menos rapidas, o louco, o menino de rua,
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a familia que vende os filhos na favela de Brasilia Teimosa no Recife, o estelionatario, o
marido traido, um desfile de tipos populares revela a pequenez da condigdo humana.

E Deus, rabugento, arrogante, resmunga, esbraveja, condena. Mas Ele ¢ também
vaidoso a ponto de dar todo o dinheiro a um pastor protestante que o elogia
fervorosamente em um casamento na roca para desespero de Taoca, muito mais
preocupado com os roncos de sua barriga que com a condenagao da alma.

Assim como no conto, Quinca das Mulas teima em nao aceitar o encargo ¢ Deus
retorna sem convencer o santo a substitui-lo, ndo sem antes fazer um bom escarcéu. Mas
se Deus ndo consegue tirar suas férias nas estrelas, como era seu intuito inicial, termina
fazendo turismo mesmo ¢ no Brasil, entre as belas paisagens do sertdo ao litoral. E o
diretor nos leva nessa deliciosa viagem. Em entrevistas de divulgacao do filme, Diegues
diz que escolheu o Jalapdo por ser uma paisagem ainda pouco conhecida e assim
procedeu na escolha das outras locagdes. Evitou o Norte do pais ja retratado em “Bye,
Bye Brasil”. Para conseguir o encantamento do primeiro olhar buscou cendrios mais
“virgens”. Ao final das contas, a vinda de Deus a terra nao foi em vao, pois além de ter
suas férias terrenas, as vidas de Taoca e Mada sao reconduzidas. Apds da “morte e
ressurrei¢ao” de Mada, e da revelagdo do herdi no anti-her6i Taoca, o casal fica
finalmente junto. Na ultima cena, eles flutuam na canoa a deriva, a luz da lua, imagem
de paz na superficie tranquila e limpida da dgua que simboliza ndo s6 o amor, mas a
fertilidade. Os peixes que nadam sob a canoa, simbolo cristdo, indica a fartura do
pescador, sua recompensa. Paz, amor e final feliz.

Como toda travessia, a viagem de Deus, Taoca e Mada implica transformacao. O
homem que inicia a viagem ndo ¢ o mesmo que a termina. Somente Ele, o inominavel, o
imutavel, Aquele que estd acima de todas as coisas, parece permanecer 0 mesmo. Isso
nos indica que: ou sua indiferenca para com os homens ¢ apenas aparente ou a viagem
também serviu como travessia para Deus. Uma maneira de se reaproximar dos homens e
ensina-los a viver como no tempo em que Ele andava pelo mundo.

Como bem coloca Iuri Lotman (1996:104) em relagdo ao Hamlet, hoje o texto de
Shakespeare ¢ também o conjunto de suas montagens, que vai somando novas leituras e
interpretacdes. Do mesmo modo, os filmes em questdo, além de popularizarem a obra
literaria, acrescentam ao texto escrito uma leitura audiovisual que vai suscitar novas
leituras. Além disso, podem despertar o desejo de leitura do texto escrito e a prova disso
¢ que, em geral, o langamento de um filme que se pretende sucesso de bilheteria ¢ feito

paralelamente ao livro que o inspirou. Por tltimo, a narrativa audiovisual poderd ser
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mais uma matriz a partir da qual a narrativa oral pode se desenrolar, fomentando a

circulagcdo de matrizes narrativas, as transformando e fortalecendo.
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RESUMO

O presente trabalho traz resultados parciais do projeto intitulado: “Transculturacdo e
poéticas contemporaneas: tracos identitarios da cultura de Mato Grosso” — financiado
pela FAPEMAT'' — Fundagio de Amparo a Pesquisa no Estado de Mato Grosso. A
pesquisa tem como objetivo estudar o movimento de transculturagdo em obras poéticas
da atualidade e o modo que elas influenciam na formacdo da identidade cultural em
Mato Grosso. Investigando os tracos formadores das identidades poéticas que
divulguem a diversidade e o multiculturalismo como resultante dos processos
migratérios e perpetuados pela arte desenvolvida nas diferentes regides matogrossenses,
tendo em vista o papel do artista enquanto sujeito transculturador, por meio de analise
critica e comparativa de obras que potencializem a expressao artistica local e
contemporanea, em dialogo com a cultura estabelecida pela tradi¢do. Na voz poética
serdo apresentados poemas de Dom Pedro Casaldaliga, Aclyse de Mattos e Marli
Walker. A literatura, enquanto discurso provido de uma linguagem artisticamente
elaborada engendra em seu bojo o movimento de identidade e diferenga. A expressao
viva da lingua em suas facetas oral ou escrita gera perspectivas identitarias pelo seu uso
e € na literatura que essa expressao cria linhas imaginarias que se movimentam e dao
contorno e forma a um povo, a uma determinada regido ou pais.

PALAVRAS-CHAVE: transculturacdo; poesia contempordnea; identidade; Mato
Grosso.

O contexto do projeto

Este trabalho tem como objetivo apresentar os resultados parciais do projeto

“Transculturagdo e poéticas contemporaneas: tracos identitarios da cultura de Mato

Grosso” fomentado pela FAPEMAT — Fundacdo de Amparo a Pesquisa de Mato
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— Universidade do Estado de Mato Grosso/Campus de Sinop. Endereco: Rua dos Angicos, n. 700 —
Jardim Imperial, Sinop-MT — Brasil - CEP: 78555-012. Email: adrianaprecioso@unemat.br

11 Agradeco a CAPES (processo 404680/2013-5) e a FAPEMAT (processo 151442/2014) e (processo
164026/2012) pelo fomento para o desenvolvimento do projeto.
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Grosso, iniciado em 2013. A proposta desta pesquisa busca evidenciar a literatura como
expressdo de cultura que formaliza um bem social, o qual precisa ser conhecido e
apreciado como manifestagdo local, do tempo e dos sujeitos que dela participam.
Todavia, o processo de valoragdao e reconhecimento da literatura, principalmente, pela
linguagem poética tem sido relegada ao plano da futilidade, da incompreensdo e da
inutilidade. Em Seis propostas para o proximo milénio, Italo Calvino j& advertia para o
perigo de se perder uma das mais maravilhosas faculdades humanas: “a capacidade de
por em foco visdes de olhos fechados de fazer brotar cores e formas de um alinhamento
de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens. [...]”
(1990:107-8).

Deste modo, o projeto tenciona contribuir pelo viés cientifico desenvolvido na
academia com a divulgagdo das acdes culturais produzidas nesse estado. A preservagao
de uma memoria, a consolidagdo de uma identidade, ndo mais nos padrdes tradicionais,
e sim, multipla e transcultural como as tendéncias atuais, por meio do reconhecimento
da multiplicidade das diversas regidoes que constituem o estado de Mato Grosso: o
cerrado, o pantanal, a Amazonia, o Araguaia ¢ a Baixada cuiabana. Para isso, foram
selecionados selecionamos trés poetas para identificarmos, tal como aponta Bosi, “a
costura dessa experiéncia individual com a vivéncia coletiva” (2000, p. 20), ou seja,
como que, metaforicamente, dentro da expressao individual de cada artista ¢ possivel
resgatar a formagdo identitaria de um estado, quais sdo as recorrentes formas e tragos
que anunciam o espaco as cores € imagens tdo peculiares ao local vivido. Do mesmo
modo, como essas expressdes poéticas dialogam com formas, temas e estruturas
consagrados pela tradigdo e valorizados pelo canone literario.

Toma-se como partida as orientagdes apresentadas por Hilda Gomes Dutra
Magalhaes, na obra Historia da Literatura de Mato Grosso: Século XX (2001), quando

a pesquisadora esclarece:
Para fins desse trabalho, entendemos por literatura mato-grossense os textos
escritos por autores que nasceram em Mato Grosso ou que nele residem (ou
tenham residido), contribuindo para o enriquecimento da cultura Estado. Por
“Mato Grosso” entendemos o estado indiviso até a década de 1970, apos o
que, levamos em conta apenas a unidade norte, por entendermos que, embora
apresentem em principio, aspectos semelhantes, a partir da divisdo os dois
estados tendem a acentuar suas diferengas culturais, apresentando ritmos e

tragos diferenciados de desenvolvimento. (2001:18)
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Torna-se importante destacar esses elementos histdricos e conceituais visto que,
de fato, ha marcas que distinguem a producdo dos estados a partir da referida década de
70 e a literatura produzida em Mato Grosso passa a se alimentar dos elementos que
constituem como um todo.

A partir dessa delimitacdo, inicia-se a proposta dos arcaboucos tedricos que

alicer¢am este trabalho.

Aspectos da fundamentacio tedrica

O titulo do projeto evidencia sua maior base tedrica, a questdo da
transculturagdo. Sendo assim, entende-se como transculturacdo, o fendmeno que
“sugere o duplo movimento de assimilagdo e resisténcia que, além de agenciar o
principio de ‘plasticidade cultural’ (produtivo intercambio entre as partes envolvidas),
constitui uma criativa resposta do continente latino-americano a modernidade europeia.”
(Fantini, 2001:78). Sendo assim, o transito promovido pelo artista enquanto sujeito
transculturador, dialoga tanto com a cultura local, regional de sua vivéncia, quanto a
cultura da tradi¢ao europeia, fortemente marcada pelo canone ou por obras classicas.

Sugerido também por Fernando Ortiz (1983), o termo veio sofrendo alteragdes
ao longo de sua aplicagdo e hoje pode ser também relacionado a transformacdes
culturais que implicam na presenca de diferentes representacdes culturais, nao
necessariamente com a participacdo de conflitos; pode consistir apenas em um
fendomeno de enriquecimento cultural.

Angel Rama avalia o conceito desenvolvido por Ortiz e afirma que “a
redescoberta de valores muito primitivos, quase esquecidos dentro do sistema cultural
proprio, a tarefa seletiva ¢ posta em pratica acima da tradicao.” (2001:265). Esses
valores primitivos se fazem presentes também auxiliados pela tradicao, mas nao apenas

1SS0, 0 autor continua:
E de fato uma busca de valores resistentes, capazes de enfrentar as
deterioragdes da transculturag@o, razdo pela qual também podem ser vista
como uma tarefa inventiva, como uma parte da neoculturagdo de que fala
Fernando Ortiz, trabalhando simultaneamente com as duas fontes culturais
postas em contato. Haveria, pois, perdas, sele¢des, redescobertas e

incorporagdes. Estas quatro operagdes sdo concomitantes e se resolvem todas
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dentro de uma reestruturagdo geral do sistema cultural, que ¢ a fungdo
criadora mais alta desenvolvida dentro de um processo transculturador.

(Rama, 2001:265)

Sendo assim, as culturas regionais sofrem processos de mudanca frente elas
mesmas, frente a tradicdo, ao contexto e a modernizagdo, ou para a atualidade, frente a
pos-modernidade.

Ja o elemento contemporaneo selecionado pelo projeto abriga a questdo da pos-
modernidade em duas vertentes fundamentais: a divisao do termo pds-moderno ¢ a ideia
de resisténcia proposta por Bosi e a problematica da identidade apresentada por Hall.

Ao desdobrar o termo pds-moderno, Bosi enfatiza dois vertentes, uma primeira
denominada plus-moderno, na qual:

O efeito-dispersdo vem da pletora de objetos de prazer e de interesse que o
mercado lanca ao homem culto ¢ ao consumidor de bens simbolicos
sequiosos de novos assuntos. A massa de bits disponiveis sobre um nimero
alto de matérias exploraveis gera um cogumelamento de sub-areas de
especializac¢ao. Folhear uma revista de difus@o cientifica, o catalogo de uma
grande editora americana ou francesa, ou o elenco de disciplinas e eventos de
uma universidade moderna produz vertigens e depressdes cognitivas. A
informatizacgdo urge entdo como remédio para aliviar a sensacdo de cos que a
sarabanda de mensagens acorda até no mais glutdo dos leitores; ao mesmo
tempo, o uso do computador funciona como um convite para acrescer, ad
infinitum e ad litibum, programas, acervos, memorias e arquivos. (1992:351)

Esse aspecto acelerado e vertiginoso dessa faceta pds-moderna produz um
antidoto, um movimento de autodefesa e raciocinio diante de um mundo fermentado
pela violéncia, pela simplificagdo mental e repetidas vezes inconsciente. Essa
autodefesa se configura na segunda proposta pos-moderna, a qual trarda o signo da

negatividade por meio do uso do termo anti-moderno. Seu inicio pode ser mapeado

através de acontecimentos historicos mundialmente conhecidos:

A revolu¢ao mundial do verde, que tomou impulso precisamente na década
de 70, radicaliza-se contra os efeitos da industrializagdo cega e suja. Three
Miles Island e Chernobyl foram catastrofes de alta visibilidade, mas nao
piores do que a disseminagdo do lixo atdmico, as manchas acidas, o efeito
estufa, o envenenamento das aguas, o risco dos agrotoxicos, o inferno das
megalopoles. (Bosi, 1992:355)

A dialética existente no termo “pds-moderno” também pode ser reconhecida de

forma pontual no Brasil, Bosi assim identifica:
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Nao foi por acaso que se instaurou, no cerne da inteligéncia dos anos 70, uma
cultura de resisténcia [...]. A resisténcia prossegue apesar dos altos e baixos
conjunturais. Meio ambiente, Direitos Humanos, Democracia como valor
substantivo, Desarmamento, Renda minima universalizada... Dir-se-ia que a
luta para salvar as relagcdes fundamentais entre o homem e a natureza, o
homem e o homem, originou-se de uma reagdo interna as sociedades
industriais contemporaneas que emitem anticorpos contra a patologia da
modernizagdo. (Bosi, 1992:360)

A cultura da resisténcia instaura-se em resposta ao desatino acelerado e descom-
passado do primeiro termo e, uma das suas formas mais contundentes vem por meio da
desprezada voz da poesia. Contudo, mediante ao processo de massificagdao e alienagao
instaurado pela delirante ordem de velocidade e consumo, a poesia tem estado distante
das massas. Paul Valéry ja denunciava este prejuizo: “Quase nada pode ser falado sobre
a “Poesia” que ndo seja diretamente inutil a todas as pessoas em cujas vidas intimas essa

forga singular que faz deseja-la ou produzir-se como um apelo inexplicavel de seu ser

ou entdo como sua resposta mais pura.” (2007:170). Contudo, a poesia...
resiste a falsa ordem, que ¢, a rigor, barbarie e caos, ‘esta colegdo de objetos
de ndo amor’ (Drummond). Resiste ao continuo ‘“harmonioso” pelo
descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo
harmonioso. Resiste aferrando-se & memoria viva do passado; e resiste

imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia. (Bosi
2000:169)

A forca da poesia vem na resisténcia do embate, uma vez que:
A luta é, as vezes, subterranea, abafada, mas tende a subir a tona da
consciéncia e acirrar-se porque crescem a olhos vistos, as garras do dominio.
Em termos quantitativos, nunca foram tdo acachapantes o capital, a industria
do veneno e do supérfluo, a burocracia, o exército, a propaganda, os mil

engenhos da concorréncia e a persuasdo. (Bosi, 2000:169-70)

Neste espirito de luta, o artista contemporaneo busca imprimir sua identidade ou
sua marca na sua criacdo, a poesia, necessariamente considera os elementos
imprescindiveis para a constitui¢do dessa identidade; para esta pesquisa, o segundo
ponto crucial do seu desenvolvimento, a formacao identitaria. Stuart Hall chama a

atencao para os elementos que convergem neste processo:
[aos] recursos da historia, da linguagem e da cultura para a produgdo nao
daquilo que ndés somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver nao
tanto com as questdes “quem nds somos” ou “de onde nds viemos”, mas

muito mais com as questdes “quem nos podemos nos tornar” e “como essa
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representacido afeta a forma de como ndés podemos representar a nos

préprios. (Hall, 2009:109, grifos nossos)

A historia, a linguagem e a cultura que servem de base para nos representar, tal
como afirma Hall, sdo circunscritos a um espaco determinado, sdo condicionados a uma
geografia especifica. No fazer poético e na composicdo de imagens e figuras que
anunciam um local ou espaco, se estabelece a tessitura de todos os elementos
impregnados das marcas geograficas, que somados, criam uma identidade,
diferenciando de qualquer outro. Desse modo, “identidade e diferenca sdo criaturas da
linguagem”, como assevera, Silva:

Além de serem interdependentes, identidade e diferenca partilham uma
importante caracteristica: elas sdo o resultado de atos de criagdo linguistica.
Dizer que sdo o resultado de atos de criagdo significa dizer que ndo sdo
“elementos” da natureza, que ndo sdo essenciais, que ndo sdo coisas que
estejam simplesmente ai, & espera de serem reveladas ou descobertas,
respeitadas ou toleradas. A identidade e a diferenca tém que ser ativamente
produzidas. Elas ndo sdo criaturas do mundo natural ou de um mundo
transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos nodés que as
fabricamos, no contexto de relagdes culturais e sociais. A identidade e a

diferenca sdo criagdes sociais e culturais. (Silva, 2009:76)

Vale ressaltar ainda “Dizer, por sua vez, que identidade e diferenca sdo o
resultado de atos de criagdo linguistica significa dizer que elas sdo criadas por meio de
atos de linguagem.” (Silva, 2009:76). Desse modo, o fazer poético em toda a sua
inventividade e verossimilhanga pode representar um todo coletivo, mesmo que ele seja
multiplo. Pensando ainda na ideia de criacdo, Silva argumenta: “A definicdo da
identidade brasileira, por exemplo, ¢ resultado da criacdo de variados e complexos atos
linguisticos que a definem como sendo diferente de outras identidades nacionais.”
(2009:77)

Organizados, portanto, dentro, principalmente, do amparo desses pressupostos
tedricos que serviram como linhas norteadoras das escolhas dos artistas e dos poemas,
segue, agora, a apresentacdo dos poetas da atualidade que reverenciam o espago, as
cores ¢ as formas, em suas inimeras facetas que representam e falam do estado de Mato

Grosso.
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Os poetas e os poemas

Em 1968, chega ao Brasil, Dom Pedro Casaldaliga, nascido em 1928 na
Espanha, fixou residéncia em Sao Félix do Araguaia-MT, onde exerce a funcao de
Bispo na Prelazia. O referido ano carrega as marcas da ditadura militar e 0 movimento
de ocupacdo na Amazdnia. Casaldaliga atua na defesa dos direitos humanos nesse
periodo. Adepto e tedrico da Teologia da Libertagdo, justificada por Leonardo Boff,
uma nova vertente da Igreja Catolica, propde uma revolugdo espiritual que culmina em
uma participagdo ativa do povo na sociedade e na Igreja. Como poeta, sua voz denuncia
0s maus tratos com o povo € com a terra, o Rio Araguaia surge de forma mitica e os
mitos judaico-cristaos surgem atrelados em meio a outras culturas.

Foram selecionados trés poemas de Pedro Casaldéliga na tentativa de apreender
os valores contemporaneos dessa identidade:

Confissao de Latifundio
Por onde passei,
plantei
a cerca farpada,
plantei a queimada.
Por onde passei,
plantei
a morte matada.
Por onde passei,
matei
a tribo calada,
aroca suada,

a terra esperada...
Por onde passei,
tendo tudo em lei,

eu plantei o nada.

(2006:67)
Sendo o ato de confessar, uma pratica de exame de consciéncia com o objetivo
de se purificar para alcangar a bén¢do do perddo, o poema retoma este ato e o
contextualiza, generalizando na a¢do de toda uma classe, a dos latifundiarios. Suas
acOes sao todas negativas, todas vao contra a natureza e a alteridade, contudo, ha a
conivéncia da lei, que ainda ampara os mais fortes. O paralelismo das estruturas

denuncia o movimento “passei” e a acdo “plantei”’, contudo, o resultado negativo ¢
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descrito por meio dos participios adjetivados que resultam em consonancia ritmica da
repeti¢do em “- ada”: queimada, calada, matada... até coincidir com o vazio maior do
ultimo verso “eu plantei o nada”.

O segundo poema tem o titulo “E o verbo se faz classe™:
No ventre de Maria
Deus se fez homem.
Mas, na oficina de José
Deus também se fez classe.
(2006:43)

Ao retomar o texto biblico e substituir a palavra “carne” por “classe”, o poeta
ilustra os ideais da Teologia da Libertagdo por meio das oposi¢des construidas nos ver-
so0s. O Deus divino declina-se em humano e também classe; a acdo de “fazer” pode ser
desdobrada no sentido divino, enquanto atividade sobrenatural, milagrosa, de fé: ventre
/ Maria / homem; e no sentido humano, enquanto labor, trabalho, realiza¢do pragmatica:
oficina / José / classe. A conjuncao adversativa surge como um chamativo que adverte
ao leitor da condi¢ao humana de Deus, ao lado, do tantas vezes esquecido e até mesmo
desprezado José.

J& o terceiro, “Oracdo da causa negra”, o poema-oracdo de Casaldaliga inspira
reflexdo, denuncia e transformagao por meio da palavra-viva. Observa-se as questoes do
multiculturalismo adentrando o universo da religido, em um mistura que valoriza de

forma igualitaria as diferentes saudagdes religiosas:

O Deus sempre negro e até branco as vezes,
Deus de todas as cores e de nenhuma cor,
proximidade fraterna em Jesus de Nazaré

e sempre mistério insondavel:
Concede ao Povo negro,
desta nossa Afroamérica
¢ da Africa Mae
e de todo o mundo,
a perseverante lucidez
de seus ancestrais, matriarcas ¢ patriarcas,
e a teimosa resisténcia de seus lutadores e martires,
para conquistarem plenamente seus direitos
como pessoas e como Povo;

e concede-nos a todos — de todas as cores —

uma infinita negra solidariedade.

Axé, Amém, Aleluia!
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(2005:97)

O desejo e a utopia de integragdo sem preconceitos por causa da cor sugerem um
Deus negro, “Deus de todas as cores e de nenhuma cor”. A harmonizacdo desse desejo
integra-se a palavra poética que inclui o termo “Ax¢”, usado no candomblé e umbanda e
que significa uma saudacdo com o sentido de energia, paz, comunhdo. O processo de
inclusdo ja se instaura aqui, na utilizagdo de um vocabulo que, dentro da igreja, poderia
causar constrangimento frente ao uso do termo comumente relacionado as religides
africanas, manifestagcdes culturais e religiosas tantas vezes censuradas pela Igreja
Catolica.

A contribui¢do do poeta para a producao de poesia em Mato Grosso revela que:
Na poética de Casaldaliga sobressai um discurso em que ndo ha convites a
transcendéncia; ndo ha fugas, tampouco hermetismo. A voz que fala tem
urgéncia de solugdes em um tempo presente. Seu misticismo prega no
maximo o retorno a um tempo de origem em que o homem ainda estd em
harmonia com Deus e com a Natureza. O poeta nao se limita & dentincia do
mundo pecaminoso e profanado, mas se compromete com os homens
esquecidos pelos homens, na denincia de um mundo onde o capitalismo
gerou violéncia e a terra permanece como a Terra prometida em um sonho
profético. (Silva, 2008:9)

Dessa forma, a poesia engajada e a voz da resisténcia ganham corpo na poesia de
Dom Pedro Casaldaliga, dentro de uma contribui¢do que envolve os desfavorecidos de
varios aspectos da sociedade a serem lembrados nem que seja pelo viés poético.

O segundo artista selecionado para este trabalho ¢ o Aclyse de Mattos. Aclyse de
Mattos ¢ cuiabano, estudou em Sao Paulo e no Rio de Janeiro e, atualmente, ¢ professor
em Cuiabd. O percurso de sua vivéncia propiciou este transito anunciado por Rama e
que se presentificou em sua poética. O duplo movimento da transculturacdo, de
assimilagdo e resisténcia, como assevera Fantini, sdo trazidos por Mattos nesta obra, ao
transportar para sua poesia a for¢a mitica e mistica da figura da Lua e do ciclo sazonal.
Ja& a resisténcia ¢ evidenciada ao imprimir valor, contorno e cor ao espago local
figurativizado pela presenca dos elementos culturais e geograficos produzidos em Mato
Grosso. Foram selecionados também dois poemas da obra Quem muito olha a lua fica

louco (2000).

A homenagem ao Pantanal vem figurativizada no poema abaixo:
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(Mattos, 2000:12)
O jogo ludico entre os espacos em branco do papel e os caracteres em preto

minuciosamente escolhidos para a formacdo da imagem que recupera a figura do
passaro revela a capacidade de abstracgdo, leveza e iconicidade do poeta. Nesse processo
de abstracdo, até a experiéncia pessoal dialoga com o ciclo da natureza impregnada no
espaco geografico que o identifica, como se constata no trecho do poema abaixo:

As chuvas cinzas-azuladas

do janeiro em que vocé nasceu

ficaram nos seus olhos

por um bom tempo

serenos, infantis

como dois filhotinhos de lago

meu amado, bem vindo e esperado
filho

Thiago
(2000:60)

A obra ainda faz referéncias as paisagens, natureza e cultura proprias de Mato
Grosso. O ciclo sazonal da regido evidencia-se pela presenca de duas estagdes: a chuva
e a seca. Tal como se pode observar nos versos selecionados abaixo, em recortes feitos
de diferentes poemas:

O inverno de Mato Grosso ¢ secura.
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A neve de Mato Grosso ¢ poeira.
Cidades, vilas, malocas

ficam durante trés meses
recobertos de poeira.

(2000:71)

Como ameaga

a primeira chuva

apos a seca,

todo um balé de folhas

danga desprendendo-se das arvores
Antes da chuva de dgua

sinta no rosto

essa chuva de folhas

(2000:72)

Nesses recortes notam-se a figurativizagdo das estagdes que marcam a regido do

Mato Grosso. A seca carrega consigo a poeira e, em comparacdo a outros lugares, onde

o inverno ¢ sinébnimo de neve e chuva, eles surgem como substitutos, evidenciando os

indicios do ciclo que no estado se estabelecem. Apds a seca, aparece a chuva, mas antes

dela, enormes rajadas de vento as anunciam, tal como o segundo poema revela: “todo

um balé de folhas” ou “antes da chuva de 4gua / sinta no rosto / essa chuva de folhas”.

Pode-se afirmar que, Aclyse de Mattos ¢ uma das vozes poéticas mais

importantes da poética contemporanea produzida no estado de Mato Grosso.

Nossa terceira e tiltima poeta ¢ a escritora Marli Walker. Sua obra Aguas de

encantagdo (2009) mergulha tanto no universo feminino quanto na seducao do espago

cenario especifico de cores e sabores do Mato Grosso. E o que se pode apreender do

poema abaixo:

Sorvete de cupuagu
Sorvendo o creme macio
Derreto o medo de ver
Na polpa nua da fruta
Teus olhos a me lamber
Paladar servido ao meio
Nao sacia por inteiro
Teu anseio a escorrer
Desejo que ja degusta
Fruta, calda e prazer...

(2009:87)
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O saborear da fruta tipica da regido suscita prazeres que vao além do gustativo e
sugerem o contato de um homem e uma mulher ao buscarem um ao outro para o jogo da
seducao.

No poema a seguir, outra figura marcante se projeta:

Segredo
Hoje o sol delimitou
Os meus pedagos mulher
Deixou brancos os espagos
Do poema mal-me-quer
Tatuou em mim sinais
De poesia feminina
Verso claro que fascina...
E nessa marca sumaria
De moreno deslimite
Sou rascunho de candura
Sou metéafora convite...
E o que era s6 rasura
E bronzeado segredo
E metafora sem medo
E teu raio... sem limite...
(2009:25)

Mais uma vez, a sedugdo e o universo feminino se fazem presente. Aqui o sol se
desdobra no “moreno”, no “bronzeado” e no “raio” e reproduzem o contorno de um
corpo de mulher que ora se revela e ora se esconde. As cores preenchem o branco e
delineiam o convite para o olhar.

Ainda nesta temadtica sedutora, o encontro amoroso acontece no poema

“Fetiche™:
Tatuar minha linguagem
Na tua pele marrom
O teu tom na minha boca
Meu desejo na tua mao
A minha espera mais louca
Se entrega pra marcagio
Sinais morenos de vento
Desenho feito por dentro
(!
Poesia

Mel
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Alimento!
(2009:35)

Walker vale-se da conjun¢do sensorial dos varios sentidos para envolver seu
leitor em um universo de encantamento e seducdo. A palavra ¢é usada para promover

sensacdes, gostos, toques, em um jogo marcado pelo universo da feminilidade.

Consideracoes finais

O Mato Grosso tem configurado no cendrio nacional apenas em duas vertentes
antagdnicas: como celeiro do pais ou como o maior desmatador de florestas. Essas s@o
as unicas duas identidades culturais que refletem a cultura do povo e do local aqui
habitados? Mas serd que ¢ apenas nessas duas projecdes que podemos reconhecer a
cultura produzida nesse estado? Qual resultado desencadeou, em termos culturais, o
processo migratério que ainda hoje se acentua nesta regido? Foi no propdsito de
responder a essas perguntas, que este projeto se langou.

Vale ressaltar que os centros universitarios nao tém dado conta de registrar e
avaliar as producdes contemporaneas sem o auxilio das agéncias de fomento a pesquisa
ou as leis de incentivo a cultura produzida no estado. Somente por essas vias que as
universidades periféricas podem buscar o didlogo atualizado com as universidades do
centro do pais e também do exterior. A preocupagdo pela exceléncia da pesquisa no
ambito cultural e a democracia no investimento entre as areas sO sdo viabilizadas
quando hé a abertura para a pesquisa e fomento para sua divulgacao.

Pode-se identificar também que, as tendéncias identitarias da
contemporaneidade revelam-se hibridas devido ao movimento da transculturalidade. O
transito entre as culturas permite ao artista, no papel de sujeito transculturador,
participar da cultural local e, a0 mesmo tempo, relacionar-se com as outras culturas. No
jogo entre identidade e diferenca, Hall (2009) salienta que a marca da diferengca por
meio de um “eu performativo” passa pelo sistema de representagao cultural, ou seja,
uma cultura nacional ¢ compartilhada de forma coletiva e simbdlica gerada a partir dos

discursos que sugerem uma certa lealdade a essa ideia de identificacao.
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Desse modo, apesar de uma produgdo poética recente no estado de Mato Grosso,
ja ¢é possivel organiza-la dentro de eixos tematicos que consolidam uma certa
recorréncia na valorizagdo da geografia local com todos os seus elementos peculiares,
sejam eles para um engajamento social por conta do espacgo fisico ocupado ou pela
especificidade projetada pela peculiaridade do ciclo sazonal.

A questao da terra e sua ocupag@o vem fortemente marcada pela poesia engajada
de Casaldaliga. Seus desdobramentos miticos, consolidados na mitologia judaico-crista,
desce ao rés do chdo e d4 ao mito um contexto histérico com marcas das diferentes
culturas que em um movimento hibrido, se misturam e se projetam por meio da
multiculturalidade, ou seja, as muitas e diferentes culturas sdo representadas em um
amalgama idealizado pelo mito.

O ciclo sazonal reduzido a chuva e a seca sao assinaladas na poesia de Aclyse de
Mattos. O movimento arquetipico que delas emergem promovem figuras de identidade
de experiéncia individual e coletiva. Além do jogo e da brincadeira com as palavras ao
criar com elas o desenho de uma garca, ave que povoa a regido ¢ encanta os moradores.
Desse modo, o artista transita entre as figuras que evocam 0s seres € as paisagens
caracteristicas do estado. A capital Cuiabd, o pantanal, o ciclo sazonal e a
biodiversidade que marcam a diferenca nas regides mato-grossenses ganham destaque
na poesia de Mattos.

A voz feminina de Marli Walker seduz e arrebata o leitor por meio das palavras
que produzem gestos, gostos e sensagdes. O sol quente e marcante também produz
sombra e refresco para a sua poesia. O norte do estado ¢ por ela sinalizado através de
cores de vao do amarelo do sol ao marrom do moreno e da sombra. A metalinguagem
também se presentifica no som de suas palavras.

Podemos concluir que, assim como a biodiversidade marcante no gigantesco
estado, a diversidade também se reflete na tematica da poesia produzida em Mato
Grosso, contudo, quando se pensa na formagdo identitaria € no modo como ela se
projeta na representacao artistica, nota-se um apego ao local, a fauna e a flora, ao ciclo
sazonal.

Os mitos sdo revisitados e ganham contornos locais, sdo engajados na luta dos
povos que estdo a margem de uma sociedade capitalista e corrupta.

Por conseguinte, a literatura contemporanea produzida em Mato Grosso além de

refletir seus aspectos mais particulares, também dialoga com elementos provindos da
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tradi¢do literaria e do canone, exercitando o duplo movimento de assimilagdo e

resisténcia previsto no processo de transculturagao.
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